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1. WPROWADZENIE

Poradnik kdzie Ci pomocny w przyswajaniu wiedzy i podstawolvyamiegtnosci
dotyczcych zastosowania wiedzy o sztuce w realizacji peagodowych.
W poradniku zamieszczono:

— wymagania wsipne, czyli wykaz niezfinych umiegtnosci i wiedzy, ktére powiniere
mie¢ opanowane, aby przygi¢ do realizacji tej jednostki modutowej,

— cele ksztatcenia tej jednostki modutowej,

— materiat nauczania (rozdziat 4), ktory urtiwia samodzielne przygotowanieg¢sdo
wykonaniaéwiczen i zaliczenia sprawdzianow,

— ¢wiczenia, ktére zawiergj
= tres¢ cwiczen,

*= sposob ich wykonania,
= wykaz materiatow i spktu potrzebnego do realizaéjiviczenia.

Przed przysipieniem do wykonania kdegocwiczenia powinieng

— przeczyté materiat nauczania z poradnika dla ucznia i pasyZenviadomdaci z literatury
zawodowej dotycxrej wiedzy o sztuce, historii fotografii, rysunkwechnicznego
I liternictwa,

— zapozna sie z instrukcy bezpieczéstwa, regulaminem pracy na stanowisku oraz ze
sposobem wykonaniaviczenia.

Po wykonaniutwiczenia powinieng
» uporadkowa: stanowisko pracy po realizacjviczenia,

» dohczy prag do teczki z pracami realizowanymi w ramach tejnmstki
modutowej,

— sprawdzian pogpow, ktéry umaliwi Ci sprawdzenie opanowania zakresu materiatu po
zrealizowaniu kadego podrozdziatu - wykomg sprawdzian pogbéw powiniené
odpowiadé na pytanie tak lub nie, co oznacza,opanowakemateriat albo nie,

— sprawdzian oggnig¢, czyli zestaw zadatestowych sprawdzgych Twoje opanowanie
wiedzy i umiegtnosci z zakresu catej jednostki. Zaliczenie tégaczenia jest dowodem
osiagni¢cia umiegtnosci praktycznych okrdonych w tej jednostce modutowej,

— wykaz literatury oraz innerédta informaciji, z jakiej mzesz korzystapodczas nauki do
poszerzenia wiedzy.

Jednostka modutowa: Zastosowanie wiedzy o sztuceealizacji prac zawodowych,
ktérej treci teraz poznasz jest jednostwprowadzaica w zagadnienia obejmage zagcia
z modutu Podstawy Fotografii 313[01].01. Gtéwnynieoe tej jednostki jest przygotowanie
do wykonywania prac zwkanych z tworzeniem obrazéw fotograficznych. Pozrmaswe
obrazéw, a w fotografii ddacej dokumentem wizualnym poznasz symbole i ich zeaie.

Cwiczenia praktyczne pomagCi sprawniej postugiw@asic przyborami rysunkowymi
i malarskimi. Wywicza Ci ,0ko”, umiejtnos¢ spostrzegania i komponowania na glorej
ptaszczynie i w przestrzeni, tak pomocnych przy fotografowa Obraz fotograficzny ma
sta¢ sig uporadkowaniem plam barwnych lub walorowych. Na potrzébipgrafii, szereg
¢wiczen pomaze Ci rozwirg¢ widzenie analityczne i syntetyczne. Twoja edukaeyagkdnia
specyfikk ¢wiczen i Twoje maliwosci indywidualne, Twoj rozwdj psychomotoryczny,
emocjonalny, spoteczny czy intelektualny. Swobodgawiedzi twoérczej jest gwarangi
Twojego rozwoju osobowego. Praca w grupach iwo Ci ksztaltowanie oryginalnych
i whkasnych pomystow.

~Projekt wspéffinansowany ze srodkéw Europejskiego Funduszu Spotecznego”

3



Jezeli masz trudng€ci ze zrozumieniem tematu ludlwiczenia, to popro nauczyciela,
o0 wyjasnienie i ewentualne sprawdzenie, czy dobrze wykesuj dan czynndgc.
Po opracowaniu materiatu sprobuj rozeac sprawdzian z zakresu jednostki modutowe;.

Bezpieczdstwo i higiena pracy

Wykonujac ¢wiczenia praktyczne na stanowisku roboczym zZwrGwag na
przestrzeganie regulamindw, zachowanie przepisorpibezéstwa i higieny pracy oraz
instrukcji  przeciwpaarowych wynikagcych z prowadzonych prac. Powiniénelba
o ochror srodowiska naturalnego. slebedziesz postugiwasic urzadzeniami elektrycznymi
lub bedziesz prowadZiobroble chemiczi stosuj st do wszystkich zaleéenauczyciela!
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313[01].01
Podstawy fotografii

A4

313[01].01.01
Zastosowanie wiedzy
0 sztuce w realizacji prac
fotograficznych

A\ 4

313[01].01.02
Okreslanie zasad rejestracji
obrazu fotograficznego

l

313[01].01.03
Uzytkowanie uradzea
fototechnicznych

\4

313[01].01.04
Przestrzeganie przepisow
bezpieczéstwa i higieny
pracy, ochrony
przeciwpaarowej oraz
ochronysrodowiska

Schemat uktadu jednostek modutowych
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2. WYMAGANIA WST EPNE

Przystpujac do realizacji programu jednostki modutowej powirg umiec:

rozr&nia, jakie elementy zachowania cztowieka nalelo sfery jego natury, a jakie
zalicza s¢ do zachowa kulturowych,

klasyfikowa barwy,

stosowa okreslone kompozycje w celu wywotania odpowiedniego xerda,

zrealizow& kompozycg na ptaszczinie zgodnie z poleceniem,

objania¢ cechy charakterystyczne plamy,

rozr&niat obraz zbudowany linearnie i za pomgdamy barwnej,

okreslac, co to jest perspektywa w obrazie,

precyzowa problem iluzji przestrzeni w obrazie,

wspotpracowé bezkonfliktowo nad wspélnym dzietem,

opis& wlasm prac,

zastosowa wiasciwa, uproszczos forme rysunku, oddajca charakter elementu sztuki,
jaki chce wyrazi, mapc okrelone umiegtnosci plastyczne,

wymienia elementy budage nastrdj w dziele sztukdwiatto, ruch, ukazanie przestrzeni,
uzasadni@ jak sposéb ekspozycji wptywa na odbiér dzieta.
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3. CELE KSZTALCENIA

W wyniku procesu ksztatcenia powinignemiec:

— postwy¢ sig podstawow wiedz z zakresu historii sztuki, z uwzginieniem przemian
i rozwoju fotografii,

— okrssli¢ podstawowe elementy kompozycji obrazu,

— okredli¢ zasady wykonywania zglj elementdéw przestrzennych,

- wybra fotografowan przestrze,

— zaaranowa fotografowam przestrze,

— okrssli¢ zasady kompozyciji, estetyki i ataatji planu fotograficznego,

— ustalt warunki gwietleniowe postugujc sk swiattocieniem,

— zastosowazasady kompozycji obrazu w projektowaniu pracdoadicznych,

— wykon& szkice i rysunki odiczne,

— sporadzi¢ rysunki techniczne,

— zastosowazasady kompozycji literniczej,

— rozr&ni¢ cechy barw: jasrg i nasycenie,

— wykorzyst& zasady kolorystyki w pracach fotograficznych,

— zastosowasrodki wyrazu plastycznego w kompozycji obrazu,

— zastosowazasady perspektywy zliieej i malarskiej,

— sporadza rysunki w rzutach aksonometrycznych,

— ocent artystyczm i estetycza wartags¢ prac fotograficznych wedtug olglenych
kryteriow.
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4. MATERIAL NAUCZANIA

4.1. Sztuka i rozwoj fotografii

4.1.1. Materiat nauczania

Sztuka to dziedzina dziatalém ludzkiej, magca medzy innymi na celu przedstawienie
swiata widzialnego i odczuwanego. Dostarczeniezefraestetycznych jest celem ubocznym.
Sztuka narodzita siwraz z rozwojem cywilizacji ludzkiej. Mma przypuszcza ze na
pocatku miata przede wszystkim funkcjzwiazamm z obrzdami magicznymi, ktér
zachowata u ludow pierwotnych. ZJw staraytnosci sztuka petnita ral polityczm, stuzac
podkrelaniu majestatu wtadzy, chwaty mecenasa lub paeyreligii.

Stowo ,sztuka” pochodzi od niemieckiego Meister&tlicktére oznacza prac
wykonywary przez ucznia warsztatu cechowego przy jego wyzwolesk na mistrza.
W innych gzykach europejskich, szczegolnie ramskich, stowo ,sztuka” pochodzi od
tacinskiego ars (wioskie i hiszpskie arte, francuskie i angielskie art), oznagzago
zrecznai¢, biegtaé. W staraytnosci sztulke pojmowano, bowiem jako umignos¢ wszelkiej
wytwérczaici. Do sztuk zaliczano rownienauki (astronomi, geometrt) i rzemiosto.

Sredniowiecze podzielito sztgkna 7 sztuk wyzwolonych oraz sztuki mechaniczne
(réwniez 7), mniej cenione, ktére w przecivilgwie do wyzwolonych wymagaty wysitku
fizycznego. Do sztuk wyzwolonych zaliczono gramaty#ialektyle, retorylk, geometr,
arytmetyle, astronomy i muzyke. Malarstwa i rzéby nie zaliczano w ogéle do sztuk,
traktujac je jako rzemiosto.

Wraz z odrodzeniem rozpagzsi¢ wzrost spotecznej roli sztuki i osobistego prasti
artystow. Dyskusje doprowadzity do uznania malaastwrzezby za sztuki wyzwolone.
P&niej wydzielono je, dodag¢ do nich architektyr- jako sztuki rysunkowe.

W XVII i XVl wieku trwaty spory na temat nazewrtiwa w dziedzinie sztuki. Dopiero
pod koniec XVIII wieku francuski filozof awieceniowy, Charles Batteux, wprowadzit termin
sztuki pekne, zaliczajc do nich malarstwo, rzbe, architektug, muzyke, wymowe, poezg,
taniec i teatr.

Sztuka pocawszy od XIX wieku uniezalaia sk od rzemiosta i wize scislej z pogciem
tworczaici, oryginalndci, indywidualizmu i nowatorstwa. Materisztuki & dzieta sztuki,
aich autorzy (wedtug idealnego modelu) stsig artystami motywowanymi wevgtrznym
przymusem tworzenia, czyA@otrzela wyrazenia uczd, rozwigzania probleméw wikasnych
lub ogdlnoludzkich, nie dagymi sk ograniczy wytacznie do funkcji dostarczyciela wiren
estetycznych.

W spoteczéstwach wspoiczesnych, w #kj czsci zawlaszczona przez przemyst
rozrywkowy, sztuka stata siw pewnej mierze kolejn gakzia przemystu. Réwnolegle
wyodrebnit sie wyrazniej niz dotad nurt sztuki tzw. wysokiej, z zatenia kierowanej do
waskiego kegu odbiorcow, cgsto kedacych artystami w innej, a nawet tej samej, co autor
dziedzinie.

Sztuka jest paegiem, jak wiemy ju, ktére zrodzito s po wielu problemach, tak jak
pojecia pkkna, prawdy czy dobra. Tae te pogcia nie g jasne to jest pozytywne, ponieiva
kultura nie jest formp zamknéta. Skostnienie pef nastpuje wtedy, gdy formy ludzkiego
zycia sk nie przeksztatcaj Intereswy nas pogciazywe, bo mamy pragnienie tadu.

Wartas¢ estetyczna jest podstawowym goem estetyki.

Obszary dziata ludzi zmienialy si na przestrzeni dziejow. Trwala pozostaje relacja
tworca — dzieto — odbiorca. Sztuka XX wieku rozggex swoje strefy oddziatywia
wzbogacita wsrodki wyrazu dziatania tworcow i techniki warsztatn Wartdci estetyczne
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ulegaty zmianom w zakmosci od konwencji artystycznej. Moa podé wiele definicji pog¢:
sztuka, tworca, tworcz6, wrazenie estetyczne i ustglaanony ptgkna.

Nie ma jednoznacznej definicji i kdy maze wyraz¢ wiasry opinig, czym jest dzieto
plastyczne.

Stykapc sk z jakimé dzietem, jakind pradem w rzebie lub malarstwie, mamy ¢zto na
ich temat gotowe opinie krytykOw, popularyzatorony aziennikarzy — opinie przewaie
tatwe do przyswojenia, zachowag przy tym wszelkie pozor§wiezosci. Zanim zblgzymy
si¢ do dzieta, ja wiemy, co w nim podziwia u Tycjana — wspaniaty kolor; u Rembrandta —
szlachetne lazy i mrocznyswiattocien; u Leonarda — nieprzeniknionygmiech Mony Lizy;

u impresjonistow — rozbicie barwy na drobne plamkikubistow — rozbicie przedmiotu na
krysztatki. Popularne ksiki o sztuce przypomingj czasem mapy turystyczne Wioch
i Francji, na ktorych zaznaczone ickne widoki”. W odpowiednim miejscu wysiadamy
z samochodu, by skierowawzrok w strog, gdzie oczekiw& majp obiecane pknosci,
obiecane wzruszenia [8, s. 14].

Dzieta mog by¢ rozpatrywane z dych punktow widzenia. Te, ca sowe z jednego,
nie & nowe z innego. Nowi® jest mniejsza lub wksza. Nie ma miary, skali czy aparatury
do mierzenia nowgi. Wg W. Tatarkiewicza mi@my powiedzié, ze tworczd¢ jest
wysokim stopniem nowdei, ale brak znow zjawiska, wskazoggo, ze nowa¢ przeszia
w tworczaé. W tworczdaci ludzkiej & jakosciowo odmienne rodzaje nodm: nowy ksztatt,
nowy model, nowa metoda wytwarzania. NG&&o oshgana bywa: zamierzona
I niezamierzona, impulsywna i kierowana, spontamczi osiagnicta metodycznie
po przebadaniu i rozwaeaniu; jest oznak réznej postawy twoércoéw, wyrazem mdej
umystowdci, zdolndgci i talentow. Stwarzanie nowego dzieta miewazne skutki,
teoretyczne i praktyczne, od obwmjyych do takich, co wstgsrety jednostlk
i spoteczéastwem, od btahych do przetomowych, ktore przeksityatludzkie zycie
[11, s. 295-298, 302-311].

Estetyka nie zajmuje @idzietem sztuki witym od strony fizycznej (tj. jako rzegz
np. fizyczry strory obrazu), ani ekonomicznej (dzieto sztuki jako towaDzieto sztuki
ma kontekst: historyczny, wspotczesny i perspektywy. To przedmiot ,podobagy sk”
lub ,nie podobajcy sk”. Istnieje indywidualny$wiat dzieta sztuki. Dzieto sztulgest faktem
(zespot déwiadczer | przeéwiadcze). To wiedza o zjawiskach artystycznych. To wytwory
cztowieka, do ktorych powstania konieczng akreslone umiegtnosci i reguty. To taki
wytwor, ktéry nosi w sobie warfoi estetyczne, ktory odstania specyficzwiat. To twor
z pietnem indywidualnéci cztowieka.

W spadku po wieku XVIII pozostaty dwie definicjeztaka jest wytwarzaniem ¢kna
i sztuka jest ndadownictwem. Byta to produkcja poparta saamiegtnoscia produkowania,
znajomdcia regut i fachow wiedz. Przedmioty kultury materialnej olkdtano sztukami
stosowanymi. Zaistniat #eobszar sztuki ograniczony do , czystej formy”.

Pojcie dzieto sztuki na przestrzeni dziejow poddansao totalnej reorientacji. Zatarta
sig granica mgdzy dzietem sztuki a dzietem nie-sztuki. Rezultaiatalngci artystow
przestaty by w ogolle sztuk, bo nie zyskaty statusu rzeczywi&tb potocznej ani
uzyteczngci. Zachowana zostata jedynie afunkcyjhioych wytworow. Obecnie mago by
przedmioty do wyrzucenia, brzydkie, do niczego otegebne.

[...Dzieta sztuki categoswiata mana by poréwnéa do gigantycznego archiwum:
.papiery”, mniej lub bardziej padtkte, mniej lub bardziej zniszczone, zapisane taaks
we wszystkich gzykach swiata, hieroglifami, gotyck minuskuh, wytwornym pismem
osiemnastowiecznej kokietki, to znbw — czcionkamivnczesnego Remingtona; staranne
i godne, opatrzone piegaami monarchow i ich kanclerzy, kiedy indziej wytdaz ksegi
rachunkowej kupca, z zeszytu pierwszoklasisty, ierdiczka pensjonarki; #me notatki
lekarza i zapiski zbocaea, listy mitosne i anonimowe donosy, zawiadomienehrzcinach,
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slubie, spadku ismierci. Wszystko to przecie,papiery”, jakkolwiek by one wygHdaty,

z jakiegokolwiek bytyby zrobione materiatu: pergamidelikatne welury, ordynarrisvistki

z wibknami drewna. Nie wolno nam jednak zaporjna jakie bardzo rine sprawy
tu chodzito, nie wolno zapomriieze adresowano te pisma dgwych, najprzerdniejszych
osbb,ze papiery te kiedydla kogé mogty by¢ bardzo wane, waniejsze nieraz ii(mowiac

bez przesadyycie.

Nie badzmy w stosunku do dziet sztuki archiwistami, niektegmy, wiec obrazéw
jak akta, nalgace do takiego czy innego dziatu, poddziatu (epodtylu, kierunku),
nie prébujmy ,zna sie na sztuce”, tak jak archiwista zna sia pozostawionych jego pieczy
papierach. Naszym oboxyzkiem wobec obrazéw, pagow, masek jest — w sposob #iwie
najgkbszy — odgadit ich tak bardzo rinorodne relacje historyczne, spoteczne, odgadn
potrzeby ludzkie, ktore je zrodzity, odcz§teh istotry zawartd¢: to, co jacy ludzie chcieli
powiedzi€ — wignie: komu? Innym ludziom? Bog$tviatu?...] [8, s. 148].

Istnieje wkc wieloraka funkcja dziet plastycznych.

| tak, na przestrzeni dziejow, kiedy rozwijata¢ ssztuka, obecnie zaliczana do
komunikacji wizualnej pojawity gielementy, ktore daty pogiek rozwoju fotografii.

Byta to camera obscura (rys. 1), czyli ciemna skkay zwana tate kames otworkows,
sktadajca s¢ z poczernionego wewtrz pudetka w celu zredukowania oéBwiatta. Na
jednej sciance znajduje siniewielki otwor (obiektyw z soczewklub soczewkami), a na
drugiej matowa szyba (matéwka) lub kalka technicZr@mienieswiatta wpadajce przez
otwOr rysupj ha matowce odwrocony i pomniejszony obraz. Wstawiav miejsce matowki
klisz¢ fotograficzry otrzymamy zdjcie. Wynaleziona zostata okoto roku 900 przez diahs
uczonych. Poc#kow tego urzdzenia mana st¢ tez doszukiwgé w staraytnej Greciji.
Podobno Arystoteles, podczas@dowego zédmienia Staca, zaobserwowat obraz tworzony
na ziemi przez promienie przechade mkdzy lisémi drzewa. Stayla astronomom do
obserwacji rocznych toréw, po jakich porusza sloace, plam stonecznych i ksiyca.
Stwzyta tez jako pomoc przy wykonywaniu rysunkow. Byta wykospywana przez artystow
malarzy, me¢dzy innymi przez Leonardo da Vinci, jako nalzie pomocne przy okékaniu
np. perspektywy. Do spardzenia rysunkéw przygotowawczych z natury wioskilara
Canaletto, malagcy w Warszawie, tak jak wszyscy tworcy w XVIII wzywat jej, bo
umazliwiata bezbkdne zarejestrowanie proporcji budynkow, detali aettonicznych oraz
perspektywy. Widok byt malowany i wykezany w pracowni. Po Il wojnigwiatowe]
wedtug Canaletta odtworzono w stolicy wagwielu zniszczonych patacow.

W 1550 roku Girolamo Cardano zgst otwor pojedyncz soczewl skupiajca, co
stanowi pierwowzoér aparatu fotograficznego.

Rys. 1.Schemat dziatania kamera obscura
Zrodto:www.aparaty.tradycyjne.net/poradnik, histof@ografii.html
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Obraz otrzymany za pomgacamery obscury posiada ngsijace cechy: nukkosé,
tagodne kontrasty, rozmycie, nieskaorn glebi¢ ostrgci oraz zupeilny brak dystors;ji.
Z uwagi na te cechy obrazu camera obscura bywazwapwykorzystywana w fotografii
artystycznej.

Istotnym urzadzeniem optycznym jest laterna magica czyli latrczarnoksiska. To
proste, zaopatrzone soczewlk i zrodto swiatta uradzenie do rzutowania obrazow na ekran
projekcyjny. Projekcja nieruchomych obrazéw znanatab juz prawdopodobnie
w staraytnosci, o czym, mogtybyswiadczy przekazy o pojawiagych s¢é w dawnych
czasach ndcianach doméw widmach i zjawach. Prototypem latamarnoksiskiej uznaje
si¢ przyraad do rzutowania obrazow - lamge szklan szyhy, na ktérej malowano zazwyczaj
diabta lub kdciotrupa. Po zapaleniu lampy, pagtaj nasciarg cien rysunku robit wraenie
zjawy. Prawdopodobnie udoskonalonymiz julampami tego typu postugiwali ¢si
czarnoks¢znicy wywotujacy rzekomo duchy na dworach krélewskich.

Latarnk czarnoksiska znacznie udoskonalit, na przetomie XVIII i XIX wkie belgijski
czarnoksiznik zwany Robertsonem, ktory zbudowat tzw. teleskoutnik z regulowam
ostracia obrazu. Ogidanie obrazéw wiwietlanych latarni czarnoksiska stato s¢ w XIX
wieku bardzo populamrozrywka, a sale, w ktérych odbywaly esipokazy, nazywano,
teatrzykami optycznymi. Z latarni czarnodsiiej wywodz sig nowoczesne rzutniki; diaskop
- aparat do projekcji przeoczy oswietle przechodaym, episkop - aparat do wwyietlania
obrazéw oswietle odbitym, epidiaskop -ebacy pokczeniem obu poprzednich, a réwhnie
powigkszalnik fotograficzny i projektor filmowy

Dopiero jednak w wieku dziewtnastym Niepce i inni pionierzy fotografii zastosaiv
Swiattoczute substancje w celu utrwalenia otrzymaneigzerunku. Pocgkowo ngwietlanie
trwato bardzo dtugo, nawet osiem godzin. Joseplpddéiezmart w 1833 roku, gaata stawa
i zastugi na polu rozwoju fotografii zostaly przgpne jego partnerowi, z ktérym wspadlnie
pracowat od 1829 roku, malarzowi i dekoratorowi azwisku Louis Jamies Mande
Daguerre. Byt on autorem metody uthwiajacej "wywotywanie" obrazéw przy ayciu
oparow rtci, co skrocito proces Kwietlania do okoto trzydziestu minut. Dopiero jedna
w maju 1837 roku wpadt na genialny pomyst utrwadambrazu poprzez zastosowanie
roztworu soli kuchenne;.

Wynalazek Daguerre'a, nazwany przez autora dagegptyzostat przedstawiony
publicznie 19 sierpnia 1839 roku. Qat przyjmuje s¢ umownie za dzienarodzin fotografii.

W dzisiejszych czasach fotografia wydaje szymé tak naturalnymze trudno sobie
wyobrazt, jak niesamowitym, wicz bajkowym zjawiskiem wydawata ¢sijeszcze sto
pig¢dziesit lat temu. Maliwos$¢ otrzymania odwzorowania rzeczywi§to mechanicznie,
bez pdrednictwa artysty przerazita wspotczesnych malarzy.

Kariera nowego wynalazku stata snazliwa dzigki serii udoskonale Po roku 1839
nastpit dynamiczny rozwdj techniki fotografowania - pezono soczewki i metody
oSwietlenia, obrazy utrwalano zaréwno na papierzez oszkle, jak i na podimu
celuloidowym, z czasem pojawitacdbtografia kolorowa, a obecnie cyfrowa.

Od samego poaiku duzy wptyw na sztuk fotografowania wywierato malarstwo. Na
zdjeciach z kaca dziewgtnastego i poctku dwudziestego wieku wyfaie wida& elementy
stylow malarskich: impresjonizmu, ekspresjonizmatunalizmu, kubizmu czy surrealizmu.

Niewatpliwie jednak fotografia od razu okazala ¢ sidoskonatym sposobem
dokumentowania otaczajego nasswiata. Dzeki zdjeciom z podray nie tylko wybracy
mieli okazf obejrzé niedostpne zaktki globu, zaistniata rownieokazja, by zweryfikowa
swe wyobraenie uksztattowane przez nierzadko subiektywneyqpislr@nikow.

Jednym z najbardziej utalentowanych fotografow mnamkazat st Gustave Le Gray
(1820-1862). Jego zghjia morskich krajobrazéw przedstawione na wystawié.ondynie
w roku 1856 wywotaly sensacge wzgkdu na toze udato mu sirownie wyranie uchwycé
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zarbwno wod, jak i niebo. Do tej pory nikt nie zdotat na jeanyzdiciu odpowiednio
uchwyck jasnego nieba przy czasiesweetlania wigciwym dla ciemniejszych elementéw
krajobrazu. Le Gray jako pierwszy pokyt negatywy zdj¢c nieba oraz wody, zachowgj
w ten sposéb odpowiedniedwdetlenie wszystkich partii zggia.

Oprécz krajobrazéw, w dziegthastym wieku ulubionym tematem fotografii statg si
portrety. Moda na utrwalanie swego wizerunku naddjzostata zapoatkowana w roku
1859 przez Napoleona I, ktéry wyruszajwraz ze sw armi do Wioch zatrzymat si
w pracowni Andre Disderi i kazat zrabsobie zdicie. Wkrotce cata paryska elita poszia
w slady cesarza, a urodzony w czepku Disderi szyblbsst jednym z najzaminiejszych
ludzi w migcie. Podobna moda zapanowata w Anglii, gdzie niamkézdym sklepie ména
byto kupik zdjecia znanych postaci.

Ambitniejsi fotograficy starali si z portretu wydob§ cos wiecej niz tylko
konwencjonalny wizerunek swego modela. Jeden zdohjejszych artystow - Nadar
(prawdziwe im¢ Gaspard Felix Tournachon), wstawite sdoskonatymi pod wzgtem
plastycznym i technicznym fotografiami znanych Fxaow, na przyktad aktorki Sary
Bernhard oraz pisarza Alexandra Dumas. Nadar ssgralydoby prawdziwg natue swego
modela, zrezygnowat vt z ,upkkszania’ tta czy sztucznych rekwizytow, czyli zajbev
stosowanych powszechnie w przypadku konwencjonalpyetretow zdjciowych.

Nadar byt nie tylko jednym z prekursoréw fotograditystycznej. Jako pierwszy wykonat
tez zdjecie przy swietle elektrycznym oraz sfotografowat ziemi balonu, stag sk
pionierem zdj¢ z lotu ptaka.

Nowy wynalazek okazal sirowniez uzyteczny dla autorOw repottg o tematyce
spotecznej. Za pierwszego kaiecie fotoreportera uwa st Rogera Fentona, ktory w 1855
roku poptyrat na Krym, gdzie na ponad trzystu fotografiach adokntowat przebieg wojny
krymskiej.

Fotografii wojennej péwiccit sic takze Matthew B. Brady. Ten wdly fotograf-
portrecista porzucit swéwietnie prosperuce pracownie w Waszyngtonie i Nowym Jorku,
po to by da swiadectwo toczcej sk wiasnie w Stanach Zjednoczonych wojnie secesyjnej.
Obecnie fotografie Brady'ego upamne g za jedne z cenniejszych dokumentow historycznych
tamtego okresu.

Wielu fotoreporteréw starato esiukaza& na zdgciach dramatyczn sytuacg miejskiej
biedoty. Wstrasapce fotografie reportera The New York Tribune, Jacéb Riisa, wywotaty
takie poruszenigie gubernator stanu Nowy Jork pgldji¢ przeprowadzenia szeregu reform,
majcych na celu polepszenie warunkéycia biedoty.

Fotoreportae oraz pospolite portrety, zdaniem niektorych, adhyi status fotografii, jako
pretendentki do rangi jednej z dziedzin sztukisr®d artystow fotografikbw zapanowata
moda na robienie zelj imitujacych stynne malowidta. Henry Peach Robinson, ngkbaz,
komponowat swe dzieta etapami. Po spdeeniu ogodlnego zarysu obrazu, osobno
fotografowat poszczegoélne jego elementy, ktére gpaéeé nanosit na plangz Za pomog
specjalnej techniki tuszowat kontury oraz niggatane szczegoty i dopiero wtedy wykonywat
zdjecie catej kompozyciji.

Ten sposob tworzenia obrazu miat wielu przeciwnikdwdrzy prezentowali zupetnie
odmienne spojrzenie na fotografartystyczm. Najwigkszy wkiad w jej odrodzenie pod
koniec dziewgtnastego wieku miat niespliwie Alfred Stieglitz. Sed zdje¢
przedstawiagjcych Nowy Jork kaca wieku mistrz udowodnitziprawdziwe dzieto sztuki nie
potrzebuje protezy w postaci sztucznych zabiegOtegitz byt goncym propagatorem
fotografii realistycznej i naturalistycznej.

Pod koniec | wojnyswiatowej artyci zaczli poszukiwa nowych form ekspres;i.
W 1917 roku opublikowano serizdje¢ nalezacych do nurtu ,fotografii obiektywnej”, czyli
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bez ,nieuczciwych sztuczek i manipulacji”. Afty szukali pgkna w samych obiektach, ktére
fotografowali, na przykiad w cieniu rzucanym namzie przez ptot i stos nacayjkuchennych.

Swoista naturalistyczna asceza wciy tematu znalazta wkrotce wielu entuzjastow, co
wiecej okazata si niezwykle wymownymsrodkiem wyrazu. Odpowiednio sfotografowany
detal stluczone] szyby, czy zbdinie niesamowitych form powstatych na piasku pustyn
potrafity wywotat dramatyczny efekt artystyczny.

Wiek dwudziesty to stulecie eksperymentu w dziedziabstrakcji. Inspiragj dla
fotografow byt trend w sztuce zwany kubizmemeghér Laz-slo Moholy-Nagy prowadzit
doswiadczenia w dziedzinie fotomoria a take tak zwanego fotogramu, czyli obrazu
fotograficznego otrzymanego przezsweetlenie swiattoczutego materiatu, na ktéorym zostat
umieszczony przezroczystyadr potprzezroczysty przedmiot.

W latach dwudziestych rozwihsie w Niemczech kierunek "nowej rzeczosed (Neue
Sach-lichkeit) reprezentowany przede wszystkim préaustava Hartlauba. Nowy trend
wyrazit sk w dazeniu do Scistej wierndgci fotograficznej, pozostag w opozycji do
sentymentalizmu, ugkszania portretow i wszelkich oznak braku autentyzm
Podobnie jak wczmiej, w dwudziestym wieku do szerokiej publicZzoio najsilniej
przemawiaty fotografie dokumentalne oraz fotoregp@t Uwaano,ze aparat fotograficzny
powinien spetni& zadanie pokrewne notatnikowi - powinien zapisywaydarzenia bez
jakiejkolwiek ingerenciji ze strony osoby fotograitg).

Wraz ze wzrostem liczby pojawigiych sé na rynku dziennikdbw oraz czasopism
w latach trzydziestych i czterdziestych naszegolesta, w Europie i w Stanach
Zjednoczonych znacznie wzrosta rola fotografii prasj.

W wieku dwudziestym wspaniatym tematem dla fotogwabkazaty si rowniez pokazy
mody i ich bohaterki - gkne kobiety. Jako pierwszy sfotografowat je Norniarkinson,
ktory pragnt za pomog aparatu fotograficznego uchw§ctudzenie ruchu. Byt on rOwnie
prekursorem prezentowania mody na wolnym powietezunie tylko we watrzach, gdzie
upozowane modelki przypominaty manekiny. Kolorowdjezie autorstwa Parkinsona,
zatytutowane Park Avenue, na ktorym profil modelikiazany jest na tleepzacej zottej
taksOwki, stato si punktem zwrotnym w sposobie fotografowania mody.

Po Il wojnieswiatowej w Paryu pojawita s§¢ nowa gwiazda - Richard Avedon. Artysta
ten poszukiwat jeszcze bardziej naturalnych fornramy, sid jego modelki ukazaneas
w sytuacjach autentycznych - gdye sémieja, flirtuja, gdy niezgrabnie usitaj wyjs¢
z taksowki.

Nasladowa stylu Avedona byt David Bailey. Podobnie jak nustBailey chktnie
stosowat szerokaltny obiektyw, natomiast modelki szczelnie wypedidtéadr zdgcia,
niektore nawet gi w nim nie midgcity w cataéci. Ponadto postacie, €#o uchwycone
w ruchu, miaty lekko zamazane kontury. Gtéwnym widm Bailey'go w rozwdgj tego typu
fotografii byta jednak zmiana typu kobiet, ktoretdgrafowat. W przeciwigstwie do
demonicznych famme fatale latgpaziesatych, jego modelki to mtod&wieze i naturalnie
wygladajace dziewczyny.

Prawdziwym skandaligstw dziedzinie fotografii okazat siAustralijczyk niemieckiego
pochodzenia - Helmut Newton. Jego ¢oip zabarwiongmiatym erotyzmem wywotywaty
oburzenie i wprawiaty w zaklopotanie nie tylko kigbw. Na zarzut ztego smaku cynicznie
odpowiadat, 2 nie widzi r&nicy pomedzy erotyk, a pornografi, natomiast elementy
wulgarne dodaj jego zdgciom pikanterii. Pomimo ostrej krytyki, wyrazistyys Newtona
znalazt licznych ndadowcow.

Od dnia, gdy wynalazek Daguerre'a wprawit w osto@etumy zgromadzone na jednym
z paryskich placéw, kolejne innowacje techniczneastetny sposob usprawnity nadzie,
dzieki ktbremu mana rejestrowé&zmieniajca sie jak w kalejdoskopie rzeczywistf
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Whbrew pierwotnym obawom fotografia zyskata sobiaetist jednej z dziedzin sztuki, bez
wzgledu na to, jak postuguje si technily i co jest obiektem jej zainteresowania - pésta
krajobraz, moda czy zjawisko spoteczne.

Pocatki fotografii polskiej zwazane byly z rozwojem ekonomicznym i kulturalnym
zaborow: austriackiego, pruskiego i rosyjskiegoatBfjo fotografowie pochodey z ziem
polskich dziatali zarowno w Paty, St. Petersburgu, jakzgv miastach Ukrainy i Syberii.
Wiadomaci na temat wynalazku fotografii bardzo szybko dgtado Polski. Pierwsze
talbotypie (i zapewne dagerotypy), wykonat ju 1839 irzynier z Kielc Maksymilian Strasz.
W 1856 ukazat gi opracowany przez niego i wielokrotnie wznawianyligoznik na temat
fotografowania. Pierwsi polscy twoércy w zakresiegelatypii byli przede wszystkim
naukowcami - eksperymentatorami lub w mniejszymresik tworcami o aspiracjach
artystycznych.

Najwazniejszym fotografem polskim XIX wieku byt jednak Kd Beyer, nie tylko
dagerotypista, ale tak patriota, statytnik, numizmatyk, wydawca licznych fotograficznych
albumow, dziatajcy w Warszawie od 1845 roku. Byt wybitnym portreégiktory osagnat
poziom europejski, o czymdwiadcz chociaby jego psychologiczne portrety. Byt tak
pionierem fotografii naukowej i krajoznawczej. Jegespotpracownikami byli Marcin
Olszynski i Konrad Brandel. Warto dodaze w tym okresie fotografowie warszawscy
utrzymywali stalty kontakt z fotografami francuskimdotyczyt on przede wszystkim
najnowszej technologii.

Wydarzenia zwjzane 2z powstaniem styczniowym 1863 r. oraz mamitgst
bezpdrednio poprzedzage je, byly impulsem do powstania fotografii potitypej rozumianej
jako forma agitacji, a nawet walki politycznej (Kefger, Walery Rzewuski, i in.). Rozwijata
si¢ przede wszystkim fotografia kolodionowa.

W latach 50. wiele zaktadow dagerotypowych na tecbncatej Polski, zainteresowato
si¢ technikp mokrego kolodionu. Do znagzych nalealo atelier Wactawa Rzewuskiego
w Krakowie, J6zefa Czechowicza i Aleksandra Wiaalyst Straussa w Wilnie oraz Michata
Greima w Kamiécu Podolskim, malarza, ktory zainteresowat &itografa w latach 60.
pojmowarna jako dokument portretowy typu etnograficznego,ckiziczemu otworzyt dla
fotografii polskiej nowe midiwosci. Tego typu dziatalng, rozumiana take jako forma
rozwoju saméwiadomdaci narodowej, praktykowana byta w Krakowie w patdieh w formie
carte de viste przez Rzewuskiego, Ignacego Krigaray latach 90. przez Waleriana
Twardzickiego. Drug specjalnécia polsky tego czasu byla fotografia gorska, poniewa
w kulturze tego regionu poszukiwano korzeni artgstych, mogcych aywi¢ kulturg
polska.

Dzigki coraz bardziej udoskonalonej technice wadwo XIX w. rozwijata s¢ takze
fotografia prasowa. Za pierwszego polskiego fottgrarasowego uwany jest Konrad
Brandel, ktory w 1881 skonstruowat ,fotorewolwes ddg¢é migawkowych, jednak bardziej
nowoczesne prace m.in. z Egiptu wykonat tukasz Baitski na pocatku XX w. staty
wspoétpracownik ,Tygodnika llustrowanego”, znany agradzany na fotograficznej scenie
miedzynarodowe;.

W 1891 powstat Klub Miténikéw Sztuki Fotograficznej we Lwowie (przeksztaigo
potem na Lwowskie Towarzystwo Fotograficzne). W tgpmoséb ksztattowat @iruch
fotografii artystycznej skupiony wokét Henryka Mikscha, Jozefdwitkowskiego, Rudolfa
Hubera i in. Klub rozpocg wydawanie od 1895 roku ,Przeglu Fotograficznego” -
pierwszego na terenach polskich mgeznika pdwigcconego fotografi. W 1901 powstato
Warszawskie Towarzystwo Fotograficzne, co dato piedzlegalizacji podobnych organizacii
fotograficznych na terenie trzech zaboréw. W teassp dotarty do Polski idee i estetyka
piktorializmu, ktory byt pierwszym europejskim rwarh fotografii artystycznejswiadomie
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odwotujpcym st do malarstwa, rysunku i grafiki o impresjonistygan potem secesyjnym
i ekspresjonistycznym charakterze najceej w formule tzw. technik szlachetnych.

W Wilnie istniaty tradycje XIX w. fotografii zaktamlvej, ale dopiero ok. 1908 roku Jan
Buthak, okrélany p&niej ,ojcem fotografii polskiej”, inspirowany ideammalarza
Ferdynanda Ruszczyca, stworzyt w sposob teorety@aoyrzez ksizki) i artystyczny dzieto,
ktére miato charakter fotografii artystycznej - dgtafiki (termin Buthaka). Byt wybitnym
portreciss, inwentaryzatorem architektury i duchowego klimgcatkowo Wilna (1912-
19), potem w latach 20. i 30. catej Polski, wycylm na kontrastyswiatta i cieni,
w koncepcji impresjonizmu fotograficznegayiadomie zblkajacym sk do granic abstrakcji.
Jego ostatecznym celem byta ,fotografia ojczystékgzupca wart@ci narodowe.

Drugim najwaniejszym drodkiem polskiego piktorializmu byt Lwow. Istniatyu
silniejsze tradycje fotografii zaktadowej, ktérazepde wszystkim jako forma rzemiosta
i dokumentaryzmu, pozostawata w sprzeéendo piktorializmu.

Srodowisko poznaskie reprezentowali: Tadeusz Cyprian dziggjod 1913 pocgkowo
jako krajoznawca (Huculszczyzna) i symbolista, daoaagcy w latach 30. zywanie
w fotografii artystycznej aparatow matoobrazkowyelhzawodu prawnik, autor wielokrotnie
wydanej ksazki ,,Fotografia. Technika i technologia”

W latach 30-tych piktoriadci stosujcy techniki szlachetne corazegeziej dopuszczali
w swych pracach sceny z ulicy, w tym z przedstaigi@nrobotnikdw, co jeszcze kilka lat
wczesniej z powodow programowych byto niedtiove.

Nad rozwojem fotografii i filmu awangardowego zawila w okresie midzywojennym
postawa i teoria Wiadystawa Strzéiskiego, wybitnego ucznia Kazimierza Malewicza.
Strzemiski zainteresowany koncepcinalarsk (unizm) lub podporadkowaniu twdérczéci
utylitaryzmowi nie dostrzegat w fotografii nowegautonomicznegosrodka sztuki
awangardowej, chybage shizacego projektowaniu graficznemu. Nie utrzymywanorszgch
kontaktow, poza incydentalnymi wystawami, z eurskieni artystami postugagcymi sk
fotografia i filmem awangardowym.

Fotografia o awangardowym charakterze tworzona Ipyiez plastykow, ale istniata
absolutna izolacja i nieeh migdzy polskimi piktorialistami, a przedstawicielamagycznej
awangardy. Poatkowo interesowano siprzede wszystkim konstruktywizmem, a potem,
najczsciej w powierzchowny sposob przejawami surrealizFatografia byta nowoczesnym
orezem w walce o now sztuk, ale take forma agitacji politycznej, najegciej w formie
fotomontau.

Zupetnie wyatkowa pozyckg wsrdd fotografii modernistycznej zajmuje dzieto Witlego
- wybitnego teoretyka sztuki, dramaturga i maladia, ktérego byta ona wielofunkcyjnym
instrumentem poznaniaatt? maskowania wlasnej teamdci i osobowdci. Odszedt od
fotografii pejzaowej i piktorialnej na rzecz ekspresjonistycznychsychologicznie
pogkbionych portretéw i autoportretow oraz inscenizoyampan dadaistycznych scenek.
Najcenniejsze jego zgljia w tzw. ciasnym kadrze powstaty w latach 1912-19

Z t6dzkim srodowiskiem nowoczesnych zygiany byt malarz Karol Hiller, ktory
w koncu lat 20. opracowat whagrtechnile - heliografik, bedaca w jego przekonaniu now
technilg graficzry, nie za fotografi.

Reporta fotograficzny i jego odmiany reprezenjcg fotografe dokumentala
i spoteczia przez piktorialistow nie byt uwany za sztuk Ten rodzaj fotografii uprawiano
od kaica lat 20. za pomaanatoobrazkowych aparatow, jak Leica. Stosowanmagsupce
obiektywy. Ale tego typu fotografia z znych powoddw nie rozwiga sk w Polsce, tak jak
np. w Niemczech czy Czechostowacji. W Polsce fatbgrdokumentalna miata dwie formy.
Pierwsza przeznaczona byta dla éwczesnej prasyielonaktadowych czasopism. Druga nie
byta skierowana do masowego odbiorcy, istniatadydko przejaw pracy zawodowe;.
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Okres Il wojnyswiatowej przynidst polskiej kulturze, w tym i oczideie fotografii wiele
niepowetowanych strat.

Po tym okresie, z jednej strony kontynuowano piklam (Buthak, Mierzecka,
Wanski), ktory szybko zostat zaadoptowany na potrzpetppagandy pestwowej w postaci
realizmu socjalistycznego, z drugiej odrodzita awangarda fotograficzna. Najwaejsz
postaca, ktéra ksztattowata jej obliczezalo kaica 1981 byt malarz Zbigniew Dtubak, ktory
w swym programie artystycznym réwnoprawnie wykotajesfotografe i malarstwo.

Fotografia, czy jakakolwiek twoOrczd6 o charakterze eksperymentatorskim byta
niedozwolona. Ale pozycja fotografii w ramach tzlwltury socjalistycznej byta bardzo
powana.

W I pot. lat 50-tych istniaty nieformalne grupyidiajace w r&nych skfadach (Zdzistaw
Beksiski - rowniez malarz abstrakcyjny), Jerzy Lewdski, Bronistaw Schlabs (tak
malarz materii). Sigali do r&norodnego eksperymentu, odwaiuj sk do osagniet
awangardy nddzywojennej. Czionkowie GRUPY KRAKOWSKIEJ to MareRiasecki
i Andrzej Pawtowski

Przetom w polskiej fotografii nagtit miedzy 1968 a 1971 r., kiedy pod wptywem pop-
artu i ogolnej dematerializacji sztuki wielu twéveoprzez idee konceptualizmu przeszto do
tworczasci fotomedialnej w olbie filmu eksperymentalnego, fotografii i wideo.

W latach 70-tych dominowata fotografia analityczrea@ywana fotomedializmem.

Od lat 60-tych, ado chwili obecnej dziata, @ajac do koncepcji ,fotografii ojczystej”
i krajoznawczej KIELECKA SZKOLA KRAJOBRAZU (Pawet i&scinski), cha
z pewndcia wyrazny byt tez wptyw innych fotografow, jak Hartwig.

Tradycg bezkompromisowego fotorepotta podpt tygodnik studencki ,ITD.” (m.in.
Stawek (widciwie Bogustaw) Biegaski). Fotografowie zwizani z pismami ,Razem”

i ,Perspektywy” dziatali oczywicie w ramach systemu socjalistycznego, ale krytigczn
wobec tzw. gierkowskiej propagandy sukcesu. Do aagth reporterow lat 80. naiat
Krzysztof Pawela.

Powszechnym zainteresowaniem szerokiej opinii pah&] cieszyly s wystawy
zorganizowane po strajkach i rejestracji Solidachev 1980 r. Z okresu stanu wojennego
swym dramatyzmem wy#iaja si¢ zdjecia Bogustawa Nieznalskiego.

Najlepszym portrecigto stylu ekspresjonistycznym i piktorialnym ziarrsdat 70-tych
i 80-tych. okazat siKrzysztof Gierattowski pracagy w ,ITD.”.

Po szoku spotecznym, jakim byto ogtoszenie stanjemeego 13 grudnia 1981 kultura
polska zeszta do podziemia artystycznego. Powotnyrgt dozycia kulturalnego nagpowat
stopniowo od 1984 r. W 1989 r. po wyborach, kiedyowstat rad Tadeusza Mazowieckiego
I zniesiono cenzwr nasiapit nowy okres charakteryzagy sk odchodzeniem od centralizmu
socjalistycznego ku matwu liberalnemu, z czym zwdany byt upadek w 1991 r. Federacji
Amatorskich StowarzysaeFotograficznych i artystyczne odrzucenie ZPAF-zgzgegdlnie
widoczne w nagpnym dziesicioleciu.

Pierwszy nurt walcxy z ,paistwem wojny” nazywany ,przy Kiele” (ironicznie
»SZtuka w kruchcie”) organizowat wystawy wdaotach najwgkszych miast Polski.

W drugim, mniej licznym nurcie undergroundowym oakkterze neoawangardowej,
zwanym Kultug Zrzuty, rozwijajcym sk przede wszystkim w todzi, pogkowo
kontynuowano tradycje fotomedialne, ktére zmieszaly z nowy jakacscia o formie
dadaistycznej.

Poza dominujcymi trendami w kacu lat 80-tych powstata bardzo oryginalna
feministyczna tworcz& Zofii Kulik, bedaca rozrachunkiem z czasami PRL-u i jej wlasnym
prywatnym zyciem oraz neopiktorialna dziataléto Marka Gardulskiego oraz Wojciecha
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Prazmowskiego w nowatorski sposéb odwaltggo s¢ do koncepcji fotografii rodzinnej,
anonimowej i zniszczone.

Mowa fotografii jest uniwersalna, oléla sprawy bardzo e i shzy roznym celom. Na
réwni z kinem i telewizj, jak i ona, dyscyplinami wizualnymi, a nadto jexzprasg i radiem
— stanowi czynnik wspoéttwosey kulture wspotczesnego spotegdwa. Kultura masowa jest
produktem upowszechnionej wiedzy, przypstej rozrywki, propagandy, jest wspolnym
mianownikiem zainteresowania polityknaulq i sztuky, mody i sportem, turystyk U setek
tysiecy oséb, ktére nie twosz same wzadnej z tych dziedzin, przyjmujchetnie kazda
wiadomag¢, plotke, sensagji to prawie w ten sam sposob jak inni ludzie.

Spasrod wszystkich boztow czlowiek jest najbardziej witwy na bodice wzrokowe,
ma najwekszy chyba kult dla obrazu, ktéry najbardziej uiavau s¢ w pamgeci, pocawszy
od zdg¢ w dowodach osobistych, poprzez podobizny politykdéetografie mody, zdgcia
reklamowe, panmatkowe, reportaowe. Fotografia, chijest statyczna w porownaniu z kinem
I telewizja spetnia ogroma role w ksztattowaniu jego wyobzan. Jest tatwa do wykonania
w kazdych warunkach, do kolpotta w milionach egzemplarzy, do ,noszenia na sercu”.

Dla fotograféw fotografia jest jednz form wspoéiczesnej cywilizacji: dla jednych
tworzywem, dla innych form plastyczm i zrédtem informacji. Fotografowie wiedz ze
sztuka wspotczesna zajmuje ¢ sizywo zagadnieniami ekspresji faktury i formy
nierozpoznawalnej jako przedmiotowa, spgawanspozycji motywow figuratywnych na
jezyk plastyczny. To daje fotografom pevgnpze ich spostrzegawcgoi ich poszukiwania
wyrazu oraz ksztaltu nieasdaremne, lecz wyfaja na jeden z mdiwych sposobéw
zainteresowania wspoétczesnego cztowieka sztukblBno miejsca cztowieka dwiecie, jego
stosunek do natury, do innych ludzi i do siebie egm Uczeni szybko jednak odkryli
niezwykte maliwosci, jakie stwarza fotografia. Wcagej przecgtny naukowiec mogt
poleg& tylko na przystowiowym ,szkietku i oku”. Fotografi rejestrujca zjawiska w czasie
jego trwania, umdiwiata utrwalenie ulotnych wreen. Po latach rozwoju ogjnicto
niebywate efekty. Wspétczmrie nie tylko potrafimy rejestrowtazjawiska zachodice bardzo
szybko (lot pocisku wymaga czasuswéaetlania ok. 1/1 000 000 s) lub bardzo wolno (fazy
rozwoju raliny), mozemy te obserwowdé rzeczy niewidzialne gotym okiem. Przy
zastosowaniu specjalnych technik e jest take fotografowanie obiektow
niewidocznych w normalnym, stonecznymwaetleniu. Nie sposob omowiwszystkich
dziedzin nauki, w ktorych fotografia jest wykorzgsaina ani wszystkich ugdzen i technik
(np. aerofotografia, makrofotografia, mikrofotogeaf

Makro i mikrofotografia to techniki pozwalgje na fotografowanie przedmiotéw
w duzym powkkszeniu. Makrofotografie mimma wykorzysta na przyktad do przedstawienia
koloru i faktury mineratéw. Dzieje sitak dzeki zastosowaniu specjalnych obiektywow do
makrofotografii lub mieszkow, pigeieni i soczewek zaktadanych na zwykie obiektywy.
Mikrofotografia jest technik pozwalajca uzysk& olbrzymie powgkszenia (ok. 800x lub
wiecej). Wykorzystuje si do tego celu specjalne mikroskopy pozwaglajna przymocowanie
do nich aparatu fotograficznego.

Dzigki temu mana zarejestrowaobrazy nie widoczne gotym okiem np. struktskory,
wiosa i tym podobnych ,maidich” przedmiotow.

Techniki fotograficzne tego typw $0wniez bardzo pomocne w badaniach dziet sztuki.
Najczsciej stosuje s do tego makrofotografii mikrofotografe. Fotografowanie detali
obrazu w daym powkkszeniu pozwala zaobserwofvaaturalné¢ powstatych pknigg,
atake przaéledzic sposéb prowadzeniaegzla przez malarza. Ponadto, przy silnym
powigkszeniu mana w ten sposob zaobserwaweechy charakterystyczne pigmentu, ktory
jak wiadomo, zmienia &i wraz z okresem czy szkot z jakiej pochodzit artysta.
Mikrofotografia odgrywa wana role przy stwierdzaniu autentyczéw podpisu. Trudno jest
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podrobt podpis na starym malowidle. @@nia farby uktadajsic w charakterystyczny wzor.
Préba zrobienia sygnatury e sk skaiczy¢ tym, ze farba wleje si do najmniejszych
szczelin, co kdzie stanowd ewidentny dowod fatszerstwa.

Aerofotografiawykorzystuje dwa wynalazki stworzone przez cztowiekamolot i aparat
fotograficzny.

Astrofotografia zajmuje si zdjgciami obiektéw znajducych sé poza nasg planet
(a wiec fotografowaniem badawczym kosmosu).

Obecnie meemy spotka sie¢ z obrazami fotograficznymi tworzonymi i wykonywaniy
za pomog ciagle rozwijapjcej st technologii w rénych nurtach sztuki.

Abstrakcjonizm, ktory okrda, kazdy rodzaj sztuki nie rfiédadupcej form obserwowanych
w naturze. W fotografii naukowej spotykamy up, ktore bez podpisu, maa
zakwalifikowa do fotografii abstrakcyjnej. Z podpisem, czylirdarmacp stanows zrodto
wiedzy dla profesjonalistéw (lekarzy, wirusologgwaleontologdéw, biologow, itd.).

Kubizm objawia sj buntem przeciwko tradycyjnej perspektywie. Obegnon proby
wydobycia trzeciego wymiaru w ptaskich powierzcluhiapoprzez uchwycenie przedmiotu
z kilku stron jednoczmie. Tak, jak ogldany i fotografowany przedmiot z trzech stron, po
natazeniu na siebie negatywow, tworzy obraz na ptasatey w trzech rénych rzutach,
aw naszym mozgu ma powstgego trojwymiarowy wizerunek. Dla uproszczenigde
procesu potrzebna byla geometryzacja form. Fotogramo trzema aparatami z trzech stron,
aby uchwyat wszystkie trzy ptaszczyzny obiektu. Spotykamye diez, z teory
konceptualizmu, ktéra gtosie idea (koncepcja) dzieta sztuki maeksize znaczenie hijego
materialna realizacja, a sam proces tworzenia © jggkumentacja, czyli notatki, szkice,
zdjecia @ wazniejsze od efektu kaowego. Waniejsza jest manifestacja werbalna, czyli
stowna dzieta (nagbuje dematerializacja przedmiotu).W fotografii faimstycznej paipia
sig odtwarzanie natury i zajmujegstworzeniem nowej rzeczywista. Tworzy se¢ formy
wolne od né&adowania natury, ktoreaswolne od wewntrznych przey¢, nastrojow
I wzruszé autora. To bezpoednia wypowied artysty wyraona za poprzez ukiad bryt, linii
i plam barwnych.

W fotografii ekspresjonistycznej dzieta silnie oddywuja, poprzez uycie koloréw
w kontrastowych zestawieniach, ukagujdeformagj uwypuklapca brzydot z czstym
przerostem formy nad ®ela. Symbolizm kfadzie nacisk na emocjoraln symboliczra
wartas¢ barwy i formy. Nie przestrzega wiernie rzeczywjistelorystki, ani obowdzujacych
regut perspektywicznych, upraszcza formy, rezygauy@odelugcych cieni i detali.

Dadaizm to eksperymenty fotograficzne. ,Rayogranktgrych inspiratorem byt Man
Ray to fotografie wykonane bezycia aparatu, powstate przezswéetlanie przedmiotow
utozonych wprost na Kkliszy lub na papierzsviattoczutym. Wywa sk przedmiotow
zwyczajnych, ale catkowicie #@ych, nieprzepuszczgjych swiatlta i pOtprzezroczystych.
Kompozycje dziwne, dwuznaczne, konkretne i absyjmlec zarazem. Royogramy to
fotografie szczegdblne, poniewaaprzeczaj temu, co dla samej fotografii jest najbardziej
charakterystyczne. Odrzugajszystko to, co rzeczywiste, na rzecz tworzengzywistgci
nowej, swiata subiektywnego i irrealnego. Maja charakteytelny, co do przedmiotéw.
Natomiast kacowy efekt czsto jest dzietem przypadku. Porusza gizedmioty w trakcie
naswietlania, co rownig daje efekt przypadku. Przypadek jest cgydestrukcyjnym dla
sztuki. Powtorne riavietlenie negatywu w trakcie wywotywania filmu teesoko stosowana
solaryzacja. To réwnig tworzenie kolay, zwanych fotomontami i frotazy.

Op-art., czyli optical art — sztuka optyczna - tlwpiatywanie na oko widza, a nie na jego
intelekt czy emocje. Styl sklada ¢siz powtarzajcych geometrycznych wzordw,
przypominagcych figury przesuwage st jak w kalejdoskopie. Zadaniem tworcy jest
zdezorientowanie lub zaskoczenie ludzkiego oka.
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Pop-art czyli popular art (sztuka popularna, powkra), gdzie przedmiotom nadaje si
wartas¢ rzeczywistgci. Przedmiot prezentujeestakim, jakim jest. W4cza s¢ do artyzmu
produkty masowo produkowane, zwykte, ktdre wywptuj odbiorcy stan zaniepokojenia
i konsternagj. Uwaga widza skierowana jest na rzeczy wszechahecrozwingta fotografia
produktéw, nie jest tylko w celu komercyjnym, alartystycznym. Nurt ten wypetnit lgk
miedzy zyciem a sztui Zwrocit sk ku otaczajce] rzeczywistéci wielkomiejskiej,
srodowisku, ktore ksztattowato sposob bycia istepia odbiorcow sztuki. Oprécz uprawiania
kolazu, asamblau, serigrafii, tworcy urgdzali rowniez happeningi.

W fotografii futurystycznej przejawia iodrzucenie norm spotecznych i tradycji
kulturowej. Prezentuje fascynacjtechnilky i nowoczesn¢ria zycia wielkomiejskiego.
W kompozycjach pojawia gidynamizm, zanik materialdo ciat pod wptywemswiatta
i ruchu. Opracowywano naykoncepaog czasu i przestrzeni.

Punktem wyjciowym fotografii subiektywnej jest przedmiotowsubiektywne widzenie
swiata. Dokumentowana rzeczywisto nie jest postrzegana i oceniana obiektywnie.
Fotografuacy kieruje s¢ osobistymi upodobaniami, wzglami i pragnieniami, co do €@

i formy zdgcia. Istotne t2 s3 wlasne obawy i uprzedzenia. Fotografia subiektywest
indywidualna i stronnicza. W pewien sposéb fotogjafy oddaje na zdgiu czastke swojej
osobowdci. Uwarunkowana przgciami i poghdami danego czlowieka, fotografia
subiektywna ukazuje fragmentarycznie sposéb jegdlemia i widzenia rzeczywisfoi.
Osoba fotografuca decyduje wedtug indywidualnych zapatrywa picknie i brzydocie
przedmiotu hdz osoby portretowanej, jak rowrie estetyce danego obrazu i jego warito
artystycznej.

Fotografia konstruktywistyczna to fotografia abktygna. Fotografujcy musi szukéa
nowych form i zestawie Musi stosowanowoczesne kompozycje.

Fotografia realistyczna to rodzaj fotografii, ktdna na celu przedstawiarii@iata wokot
nas naprawgw sposob prawdziwy, jakim jest naprawd

Fotografia socjologiczna zajmuje; spoteczastwem. Dokumentuje zjawiska spoteczne
w okreslonym momencie historycznym. Przedstawia konflilitysystemie spotecznym. Ma
na celu badanie i wygaienie zachowaludzkich.

Fotografia psychologiczna ukazuje emocje cziowigkleo jednostki, jego przgcia
i odczucia. Odtwarza nastr6j zwany z portretowan osola i jej charakterem. Osobie
portretowanej zalgy na ukazaniu nie tylko jej wygllu, ale ,stanu jej duszy’.

Fotografia dokumentalna to gatunek dziatétmofotograficznej ukazuagej fakty
i zdarzenia. To fotografie przeznaczone dla prasysokonaktadowej, przedstawiag
wydarzenia polityczne i spoteczne. Drugi nurt ttofpafia reportaowa nie skierowana do
masowego odbiorcy. Do otaczegj rzeczywistéci podchodzimy drogosobistej obserwaciji.
Dostrzegamy te same zdarzenia, ale mydsposob. Opergf konkretami, mgna je widzié
i rejestrow& w rozmaity sposob. Warunkiem repamajest aktualn&, autentyczn&

I rzeczywista prawda. CegHotoreportau jest jego dynamiczié, jak i jego atrakcyjn<.
Brak jest upozowaniarezyserowania.

Fotografia surrealistyczna kreuje npw,nadrealnr” rzeczywistg¢. Uniezalenia
wyobrazni¢ twércy od regut logicznego nilgnia i wszelkich norm estetycznych i moralnych.
Postuluje oparcie procesu twdérczego na swobodnege gskojarzé wyptywajacych
z podwiadomdaci. Szczegola role petna przypadki, absurdalne i makabryczrarty,
parodia i groteska.

Fotografia eksperymentalna to fotografia, w ktocgjowo wywotuje si okreslone
zjawisko na materialéwiattoczutym lub za pomacsprztu fotograficznego np. dodatkowo
z wyciem filtrow, nasadek lub innych przedmiotéw nigwanych w fotografii. Za pomac
réznych dodatkowych dziatauzyskuje si indywidualny, osobliwy obraz fotograficzny. Ma
to by¢ nietypowy efekt, ktdrego jeszcze nikt nieagsht. Stosuje si nowatorskie pomysty,
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eksperymentuje z nowymi technikami fotograficznymuiykorzystuje réne rodzajeswiatta
i materiaty swiattoczute w sposob niekonwencjonalny. Eksperymewykonuje st na
negatywie i w czasie kopiowania. Z pawgyego przedstawienia wynikae fotografia
wypetnia dua przestrzé dziatalngci cztowieka, a wgc i ty masz maliwosé znale¢ w niej
miejsce dla siebie.

4.1.2. Pytania sprawdzajce

Odpowiadajc na pytania, sprawdzisz, czy jespezygotowany do wykonaniaviczen.

Jakie znasz definicje sztuki?

Jakie kanony gkna wspoétczénie obowazuja?

Na czym polega tworcz6?

Gdzie wzyciu codziennym spotykamyesiotografia?

W jakich dziedzinach nauki fotografia przyczynia go jej rozwoju?

Czym mae by fotografia dla ludzi?

W jakich kierunkach artystycznych fotografia jeafbardziej realistyczna?

Jak okrelisz drugi przeciwstawny biegun dla fotografii riegjcznej?

Co najwaniejsze jest w teorii konceptualizmu?

10. Jak ukazuje obraz na ptaszeaie kubizm?

11. Jakie dziatania podejmuje fotografia eksperymeiataln

12. Czym zajmuje sifotografia dokumentalna?

13. Jakie zjawiska prezentuje fotografia socjologiczna?

14. Jak ksztattuje siobraz w rzeczywistei surrealistycznej?

15. Jakiesrodki wyrazu g istotne w fotografii ekspresjonistycznej?

16. Czym charakteryzuje sreporta?

17. Czy fotografia ma charakter obiektywny czy subiekty i dlaczego?

18. Czy postugiwanie si w obrazach fotograficznych symbolami to "droga siaoty”
i czemu shay?

19. W jakich konwencjach artystycznych ima wykona portret osoby?

20. Jalg dat przyjmuje s¢ umownie za powstanie fotografii?

21. Jakimi tematami najaitiniej zajmowali st fotografowie?

22. Jak rozwijata si fotografia polska w poréwnaniu z rownoleglym rojera fotografii
zagranicznej?

23. Jakie grodki miaty znaczenie w rozwoju fotografii polsk?ej

CoNoO~WNE

4.1.3. Cwiczenia

Cwiczenie 1
Pohcz w grupy tematyczne fotografie i zaklasyfikuj amzaju fotografii prezentowane
obrazy fotograficzne. Okgkich cechy charakterystyczne.

Sposob wykonaniéwiczenia

Aby wykona ¢wiczenie, powiniene
1) obejrze dokfadnie przedstawione fotografie paddm tematu jaki podejmayj
2) wybra temat przewodni dla okil®nej grupy zdjc,
3) ustali przynalenos¢ do danej grupy,
4) wyszuka cechy wspolne wybranych grup zdj
5) dokon& wyboru z pakietu fotografii,
6) okredli¢ grups tematyczn prezentowanych fotografii,
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obejrzé doktadnie prezentowane fotografie zwracajwag na sposéb przedstawienia
obrazu fotograficznego,

8) rozpozné obrazy fotograficzne,

9) zakwalifikowa ogladane i omawiane obrazy fotograficzne,

10) okresli¢ cechy charakterystyczne dla danego rodzaju fotingra
Wyposaenie stanowiska pracy:

- Zeszyt,

— dhugopis.

Cwiczenie 2

Zanalizuj wzrokiem pi¢c wybranych obrazow fotograficznych, a potem, nagryza

pomaca linii oraz oznacz po kolei liczbami elementy wymijace w ukladzie
kompozycyjnym, ktore podlegapnalizie wzrokowej. Zaznacz drpgidzenia.

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7
8)
9)

10)
11)
12)
13)

Sposob wykonaniéwiczenia

Aby wykona ¢wiczenie, powiniene

zorganizowa i zabezpieczy warsztat pracy,

wybra z zebranej makulatury @i obrazéw fotograficznych,

wycia¢ wybrane obrazy fotograficzne,

zanalizow@ wzrokiem pojedynczo wybrane obrazy,

ustalic kolejnas¢ spostrzeganych elementow,

wyrozni¢ kolejnas¢ spostrzeganych elementow wchaceh w skiad analizowanego
uktadu kompozycyjnego,

pofaczy¢ liniami poszczegdblne elementy,

zorganizowa ponumerowéakolejnas¢ spostrzegania,

zneutralizowa bodzce wzrokowe patgr na neutralne barwowo ptaszczyzny (np. biaty
sufit lub$ciana),

skontrolow& ponownie ogidany przez Ciebie obraz,

sprawdz¢ kolejnas¢ widzianych elementéw i dregvidzenia,

skonsultowa z nauczycielem swoje spostieaia,

dolaczy¢ swop prac do teczki prac.

Wyposaenie stanowiska pracy:
makulatura,

nozyczki,

flamaster, mazak lub diugopis.
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4.1.4. Sprawdzian postpow

Czy potrafisz:

Tak Nie

1) zdefiniowa pojecie sztuka? 0 0
2) wyjasni¢ jak wartgci estetyczne zmieniaty ¢sina przestrzeni dziejow

w zalezndéci od konwencji artystycznych? O 0
3) wybrat kanon ptkna jaki obowazuje wspotczénie? 0 0
4) wymienit dwie definicje dzieta sztuki? 0 0
5) zaproponowana czym polega twoérczé? O 0
6) wymieni, gdzie wzyciu codziennym spotykamyesz fotografy? 0 0
7) okresli¢ dziedziny nauki, w ktorych fotografia przyczynig sio ich

rozwoju? O M
8) rozr@ni¢, kiedy fotografia jest tworzywem, kiedy fosnplastycza lub

zrodtem informacji? 0 0

9) zaproponowd w jakich kierunkach fotografia jest najbardziej
realistyczna?

10) wybrat biegun przeciwstawny dla fotografii realistycznej?

11) okresli¢, co najwaniejsze jest w teorii konceptualizmu?

12) wyjasnic¢ jak ukazuje obraz na ptaszémye kubizm?

13) stresci¢, jakie dziatania podejmuje fotografia eksperymbraa

14) wyszczegOlnia dziatania fotografii dokumentalnej?

15) okresli¢ sposob ksztalttowania obrazu w rzeczywisisurrealistycznej?

16) wymienic srodki wyrazu istotne dla fotografii ekspresjonistye;?

17) objania¢, na czym polega reporta

18) odr&niat fotografie subiektywn od obiektywnej?

19) wyjasni¢, jakimi srodkami wyrazu zajmuje gsymbolizm?

20) rozr&ni¢ portret osoby wykonany w konwencji realistycznej

oo ogogoggQ
0 Y Ay I O O

i kubistycznej? 0 0
21) okresli¢ umowry dak kiedy powstata fotografia? 0 0
22) wymieni jakimi tematami najattniej zajmowali s¢ fotografowie? 0 0
23) wyjasni¢, dlaczego fotografia polska rozwijatac snhniej dynamicznie

niz fotografiaswiatowa? O M
24) wyszczegolnia osrodki w Polsce, w ktérych rozwijatacsiotografia? 0 0
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4.2. Elementy wiedzy o sztuce

4.2.1. Material nauczania

Czlowiek jest tworg, chocia nie zawsze mdwiadomaé tego faktu. Twoércz& jest
oznak, roznej postawy twoércéw, wyrazem xdej umystowdci, zdolngci i talentow.
Stworzenie nowego dzieta miewazng skutki teoretyczne i praktyczne, od abwych
do takich, ktére wstesrely jednosthk i spoteczéastwem, od btahych do przetomowych, ktére
przeksztalcity ludzkieycie.

Wszystkie sztuki wizualne, a w tym fotografia pagija sic tymi samymisrodkami
wyrazu, ale przy zyciu innych nargdzi czy inaczej warsztatu pracy.

Kreska/liniato zetknecie st dwu r&nych wartdci plastycznych. & rozne: szerokie,
diugie, krétkie, przerywane, rozedrgane, zakne, tamane, regularne, krzywe, tuki, linie
taczace krqgi, spirale, elipsy, owalne, ztone i kombinowane lub doriye. To mae by
slad narzdzia. To rOownie znak graficzny, ktory sky ludziom do porozumiewania ¢Si
Charakter linii zaley: od rodzaju wytego narzdzia (flamaster, otéwek, diugopis, kredka,
pedzelek, patyk, kreda itd..), odzytego podtaa (papiery o rgnych strukturach, tablica,
tektury, ziemia, suchy lub mokry piasek, mur, itdbyl cech indywidualnych autora, jego
temperamentu, stanow emocjonalnych {gtoaddc), nastroju (smutek, wesai), od ilosci
Swiatta (dzieh, noc), od pogody. Na charakter kreski/linii wptywéawniez jej przeznaczenie,
czemu ma sty¢ (np. do okrélania faktury, ksztatltu czywiattocienia). Kreska/linia miae
mie¢ swoj kolor, jak iswietlistos¢ /walor/. Zmienna sita nacisku na pozio sprawiaze maze
mie¢ rézne nagzenie, a przez to nabiera innego wyrazu.

Ksztatty linii okrelamy tez przez podobigstwo ksztattu linii do powierzchni znanych
wzorcow z natury. Wyriniamy linie: spg¢zykowate, trawy, krzywe muszli, Aauchowe,
erozyjne, diagramuglady ztobien owaddw, fali na brzegu morskim, linie krwiobiegu,
sciekdéw deszczu na szybie, kredei szczytow gor, siatkidcia.

Mozna sobie wyobreaé linie, kiedy Twoje oczy oddzielajjakis obiekt od tta. To linie
konturowe. Linia taka jest gramicpomkdzy przedmiotem a tlem, poedizy dwoma
ptaszczyznami przedmiotoéw — plamami.

Rysunek odgczny to najcgstsza i szybka forma komunikowanig.sR&ne ¢wiczenia
rysunkowe ksztattyjanalityczne i syntetyczne umggjosci obserwacyjne, przydatne nam, na
co dzi&, jak i w fotografii, ktdn masz sj zawodowo zajmow@a Ksztattup one wyobranie
przestrzens i umiegtnosci graficzne. Stwarzaj mazliwos¢é symulacji dowolnych sytuacii
przestrzennych, tak potrzebnych przy projektowaplanéw zdgciowych. ,Cwicza oko”
uwrazliwiajac na obiektywn i realistyczm cerg analizowanych obiektdéw.aSpomocne przy
projektowaniu schematéw fotografowanych obiektavstawieniagwiatet.

Plamp moze by powierzchnia lub ptaszczyzna. Przedmioty odwzormvana
ptaszczynie tworz wigksze, mniejsze, faiejsze, ciemniejsze i w kou r&nobarwne
plamy.

Na obrazie jest to ptaszczyzna natoej farby, powierzchnia pokryta jednolitym kolorem
Moga przybier& okreslone ksztalty lub nieokétone. Mog przenik& sig wzajemnie, 8 to
wtedy plamy mgkkie i nie ma ostrej granicy rulzy kolorami. Plamy twarde, gdzie graqic
jednej plamy jest nagtna. Plamy obwiedzione konturem.

Sktadaj sie one w uklady tworgce cald¢ obrazu zachowag ich celow — z punktu
widzenia wspétzalenos¢. Na catej powierzchni obrazu nie ma ani jednedggetpp miejsca,
w ktorym nie byloby plam. Ostf6é jest elementem kompozycji. Wiele jest ukladow
nieostréci oraz uktadow, w ktoérych nieost® wyskpuje obok ostréci. Zastosowanie
nieostréci pozwala na uzyskanie wmenia ruchu. Nieost&d tta i nieostré¢ pierwszego
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planu to ukfady naje#ciej stosowane. Dgki odpowiednim uktadom ostéoi mazna
osiagnac¢ rozmaite efekty nastrojowe.

Barwa to wraenie psychiczne wywotywane w mézgu cztowieka (i emwit), gdy oko
odbiera promieniowanie elektromagnetyczne z zakrésiatta, a mowic dokladniej,
z widzialnej czsci fal swietinych. Gltowny wplyw na to wegenie ma sktad widmowy
promieniowaniaswietinego, a w drugiej kolejsoi ilos¢ energii swietinej. Niebagatelny
udziat w odbiorze danej barwy ma réwhi®becné¢ innych barw w polu widzenia
obserwatora oraz jego cechy osobnicze, jak zdrow@mnopoczucie, nastrgj, a nawet
doswiadczenie i wiedza w postugiwaniw gmystem wzroku.

W szerszym znaczeniu barwa jest éalowym pogciem dotycacym odbioru
opisywanych wrazen. W wezszym jest jakéciowym okrd&leniem odbieranegawiatta
zwanym walorem barwy (czyli porownaniem do najktiej wraeniowo barwy prostej),
a wtérup temu pogcia jasndci barwy (czyli udziatowi iléci $wiatta pochodacego z danej
barwy w stosunku do ogétu ligeych warunkéw éwietleniowych), oraz nasycenia barwy
(czyli udziatowi achromatyczrioi w danej barwie). Barwa jest postrzeganakiziomdorkom
swiattoczutym w siatkdwce oka zwanymepikami i czopkamiScislej: preciki sa wrazliwe
na stopié@ jasndci, czopki take na barw. S trzy rodzaje czopkéw, a kdy z nich jest
najbardziej wraliwy na jeden z trzech zakreséw barw — niebieskigglonej lub czerwonej
(przy czym zakresy te zachedwma siebie), coatznie umaliwia widzenie wszystkich barw.
Oko ma sw ograniczon rozdzielczé¢ barw, tzn. czasem nie jest w stanie dostrzenicy
wystepujacej miedzy dwoma barwami o gdym widmie traktuic je jako takie same.
Wrazliwo$é¢ na barve ma swoje uwarunkowania osobnicze, alez¢ajest wynikiem cgstego
obcowania z barw(np. malarz, drukarz itd.).

Oko ludzkie wykazuje riny stopié wrazliwosci na okrélona barwg, co jest
uwarunkowane liczbczopkow wraliwych na okrélona dtugas¢ fal swietlnych. Za widzenie
barwy niebieskiej odpowiada ok. 4% czopkow, zaarigl- 32%, za czerwan— 64%.
R&znice barwy niebieskiej i ciemno czerwonej ®abiej dostrzegane mréznice w innych
barwach. W potocznym ¢zyku polskim okrélenie barwa i kolor to synonimy.
W pismiennictwie specjalistycznym oraz wydawnictwachskalnych czsciej stosowane
jest terminbarwa (jako wyraz pochodzenia stowiskiego), nk kolor (bedacy zapayczeniem
tacinskim). W literaturze poligraficznej zaznacza @ndencja do stosowania pop barwa
(jako pogcia poprawnego) zamiaskolor, traktupc barwe nie tylko jako wraenie
psychologiczne, ale iejako wielka¢é mierzalm o okr&lonych danych liczbowych
w przestrzeniach barwnych. RBki temu barwa okrda rzeczywisté¢ obiektywry
w odr&nieniu od jej zindywidualizowanej, subiektywnej pepcji, a w konsekwencji
mozliwa jest obiektywna kontrola barwy, tworzenie norrjakasciowych druku
wielobarwnego, zawieranie uméw handlowych z uwdgieniem warunkéw, co do druku
barwy. Pogcie kolor odnoszone jest do farb: farllanego koloru mama otrzyma wydruk
o r&znej barwie

Swiatto jest hcznikiem medzy nami awiatem fizycznym. Bez zdolgoi przyjmowania
informacji, jakie ono niesie, nie wiedzielboyy wiele o zjawiskach nas otacz@jch.
W procesie wyrzania plastycznegoswiatlo jest srodkiem wypowiedzi, ksztalttowania
obiektéw i stosunkéw mdzy nimi. Jest ono wykorzystywane przy tworzeniaegmiotow
artystycznych; ksztattujemy powierzchmprzedmiotu w rény sposob, aby powodowadzne
odbiciaswiatta od niej. Oddzielnym zagadnieniem jest twareeluzji swiatta jako srodka
wyrazu artystycznego (rys.2).

W procesie wyobrania artystycznegéwiatto umaliwia zdobywanie déwiadczé
wizualno-pamgciowych, ktore s podstaw tworzenia si dalszych wyobrzen. Dla Was
wazne jest ksztalcenie wyobma Swietlnej, niezlednej przy projektowaniu, araawaniu
sytuacji swietlnych w r&nych miejscach. Dziatanigwiatla, jego whaciwosci odbijania st
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I przenikania, 8 waznym czynnikiem tworzenia konstrukcji plastycznycfoiograficznych.
Swiatto jest podstawowyrirodkiem naszej komunikacji i ekspresji wizualnej.

Jaka¢ informacji o naturze zaky nie tylko od woli cztowieka, czyli teod Waszej, ale
i od samego faktu istnienia przedmiotu w naturze ad wtaciwosci swiatta.

Zrodia $wiatta, doktadniejzrodta promieniowania elektromagnetycznego, widzgm g
rézne. Ogolnie dzieli sije na dwie grupyzrédta naturalne i sztuczne.

.Naturalng¢” swiatla stonecznego wynika z jego pochodzefwiatio jest emitowane
przez zrodto naturalne, bez udzialy i mowosci wplywu cziowieka na jego jake.
Wschodzce i zachodace staice na horyzoncie wykazuje #iuprzewag promieniowania
czerwonego. Jest skutkiem grubszej warstwy atmpgbiezy niskim potgeniu staica na
horyzoncie oraz silniejszego rozpraszaniavsiatmosferze ziemskiej promieni stonecznych.
Ksigzyc i planety odbijaj czesé swiatta stonecznegdSwiatto ksizyca jest, wec swiattem
odbitym.

Zrodia swiatta wysytaj swiatto we wszystkich kierunkach. Gdyviatto pada na jakie
ciato, ciato to jako éwietlone jest dla nas widzialne i o przetwarzé& promieniowanie,
jakie na nie pada w #0y sposOb: mze przepuszczaswiatto catkowicie lub cgsciowo —
cialo przezroczyste. Mm zatrzyma sSwiatto catkowicie lub cgsciowo - ciato
nieprzezroczyste. M@ réwnie czesciowo zatrzym@, czs$Ciowo przepuszczai czgsCiowo
odbijat. Swiatlo maze by pochtonite, przepuszczone, odbite lub mogachodz rézne
kombinacje tych procesow w zafesci od cech konstrukcji fizycznej powierzchni. yxki
Swiatta biegma w rézny sposéb: rownolegle, zlieie, rozbienie, rozproszenie, goednio
(efekty wizualne potyskliwgei lub matowdci). Bez swiatta normalne fotografowanie jest
niemazliwe. Rodzaj i kierunekwiatta map ogromne znaczenie dla wyniku fotografowania,
poniewa to wiasnie wspotdziatanigwiatta i obiektu ujawnia i podkék wizualne cechy
ksztattu, formy, wzoru, faktury oraz koloru.

cien wlasny

SWIATLOCIEN

Rys. 2.Swiattociea: cien wiasny i rzucony
Zrodto: materiaty autorskie

Rdzne rodzajeswiatta mog by¢ bardzo ranie pochtaniane i rozpraszane w drodze od
zrédta do obiektu i w drodze od obiektu do oka, quywa na oceq barwy obiektuSwiatto
dzienne jest rine pod wzgldem intensywngi, kierunku i rodzaju.

Trudny problem zwizany z widzeniem i ocanoswietlenia pomaga rozwzat nawyk
obserwacji cieni. Czyasdtugie czy krétkie; czy maja kiiae ostre czy mekkie, jak dalece s
intensywne i gdzie doktadniegsinajdujp. Pomocne &zie patrzenie na sceprzez na wpot
przymknite oczy.
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Linie wiazace istnieg jedynie w naszej wyobfai. Linia wiazaca jest to linia prosta
przebiegajca przez kilka rénych, oddzielnych elementow obrazu.zele na przektnej
obrazu znajdzie sichociaby jeden element, wOwczas pratda rownie stanie s linig
wiazaca. Rola linii wiazacej w kompozycji obrazu jest niezwykle istotna. Kmwrmycja nie
posiadajca linii wiazacych wydaje si by¢ rozproszona. Koleina w piasku cgyiegu, linia
muru, szyna kolejowa same snotywami i nie mog by¢ traktowane jako liri wiazace,
chocia w niektorych uktadach magsie z liniami wiazacymi pokryw&.

Punkty weztowe kompozycjiOprocz punktow mocnychsrodka obrazu istniejjeszcze
punkty dysponowane. Najegxiej stosowany jest tzw. punkt ¢atowy. Moze on by
rozmieszczony dowolnie na calej ptaszorg obrazu. Punkty gztowe powstaj w tych
miejscach obrazu, w ktérych zbiegajic linie (najczsciej proste, chocianie jest to regua
bedace elementami lub kraslziami obrazu. Punkt gziowy znajduje s rOwniez na
przedtzeniu linii zbieznych wéwczas, gdy zbiegajsic one poza obrazem. Naturalnym
odruchem widza jest ucieczka wzroku poza obraz.zdac punktéw wztowych na
powierzchni obrazu mx@ by nieograniczona.

Mocne punktyobrazuwynikaja dzicki podziatowi pola obrazu na pola elementarne w tak
zwanych ,zlotych podziatach” pola. Naokoto tych wige punktdw lea pola o specjalnej
wiasciwosci. Wiasnie w tych punktach lub w ich bezpedniej bliskdci nalery umieszczéa
elementy obrazu, aby na nie w pierwszej kol&gnpadat wzrok osoby ogllajacej (rys.3).

po  — — RS —

——

_4:,__
_+___

_+_
_+_

Rys.’3.Podzia% pola kadrowania w wizjerze ze wskazaniemihocnych punktéw obrazu
Zrodto: Fotografia od A do Z pod red. M. Langforduké, Warszawa 1992, s. 64

Odbiorca/widz ogidajacy jakikolwiek obraz nie jest w stanie ogatngo ,jednym
spojrzeniem” Wzrok przesuwaggdo powierzchni obrazu analizgjjego poszczegodlne partie,
a dopiero w mézgu dokonywana jest synteza. Jestkt@wana droga widzenia lub zasada
kierunku.

Zgodnie z zasadmocnych punktow rozpoczynamy adanie od jednego z nich lub od
srodka obrazu.. Mzemy tez rozpocg ogladanie od punktu najbardziej ,rzugegego st
w oczy”. Bedzie to punkt najwakszej ,cikzkosci”. Naskpnie wzrok przejdzie do kolejnych
punktéw, przenosz sk z punktow o wikszej ,ckzkosci” do mniejsze;j.

Z inng sytuaci mamy do czynienia, gdy obraz zbudowany jest z lrtiieznych.
Mimowolnie rozpoczynamy ogflanie takiej kompozycji od miejsca, w ktory linie taa
najwigksze rozstawienie, po czym wzrokdzie podzat do punktu wztowego. Jeeli na
obrazie znajduje si kilka linii zbieznych do ré@nych punktéw wztowych, wéwczas
rozpoczynamy ogbanie od tej, ktéra ma najgkisze rozstawienie lub od tej, ktorej paiek
znajduje st w mocnym punkcie obrazu.
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Istnieja state tendencje kierunku adhnia obrazéw. Zakodowane w sposéb naturalny
w naszej poflviadomdaci jest oghdanie obrazow ,od lewej do prawej’ przy ukladzie
poziomym i ,od gory do dotu” przy ukiladzie pionowyndest to cecha wdeiwa dla
spoteczéstw o kulturze europejskiej i wynika z zasady cmjdadruku ,,0d lewej”. Ten sam
obraz ogldany np. przez Arabacgbzie widziany ,od prawej” i mze by odczytany
catkowicie odmiennie, a przyczynjest to, ze alfabet arabski czytany jest vhée ,od
prawej’. Nawyk czytania od lewej, gornejeszi arkusza jest tak silnyze jezeli nie ma
zadnych silnych battéw, wzrok widza automatycznie pada nadeydrra ¢wiartke obrazu
I znajdupcy sk tam punkt mocny.

J&li mamy zamiar naruszystatyle obrazu nie zmieniag motywdéw, powinnimy temat
gléwny umigci¢ z prawej strony obrazu. Wowczas w pethdomaci widza powstaje
wrazenie, ze ten temat gdy” w lewo, czyli w kierunku odwrotnym od naturalreg
Wywotuje to uczucie niepokoju oraz pod#ige dynamik uktadu. Kierunek taki nazywamy
2wstecznym”. Umieszczenie tematu gtdwnego z bokwamnb wywotuje wraenie, ze on
bedzie dizyt w strore pola, na ktérym znajdajsie motywy uzupetniajce. Zasada ta ma
specjalne znaczenie w przypadku przedmiotéw pogiegieh konkretny kierunek ruchu,
majcych ,przéd” i tyt".

Jezeli kierunek ogldania, czy nawet kierunek konkretnej liniedzie przebiegat od
lewego gornego rogu go prawego dolnego, to linidd@dzie opad& Jeeli linia bedzie
przebiega od prawego goérnego rogu ku lewemu dolnemu, wowogdglajacy bedzie miat
wrazenie wznoszeniagiej.

Natomiast przy dwoch obiektach poruszgch seé w przeciwnych kierunkach, toctizie
dominupce wraenie ruchu odbywage st od strony lewej do prawej. Chybae zdominuw
je innesrodki wyrazu (np. ,aizkie” plamy dizace w strog przeciwr).

Fakturato rodzaj powierzchni. Cechy powierzchni posiadagzystkie obiekty fizyczne.
Moze by odbierana za pomedod:cow wzrokowych, jak i dotykowych. Powstaje przez
naniesienie lub nakenie. Faktura mae maskowé zmieni&, deformowad, kryé budowe
materii przedmiotu. Tekstura to cechy powierzchawsgtale nie poprzez naniesienie czy
natazenie, ale g ,,czysty” budowa materii.

Mozemy przyaé nastpujace rozumienie ksztattu: ksztalt charakteryzuje monéhné
zawierajca wartasci barwne, fakturalneswietine, wartdci przestrzeni, linii oraz efekty
ruchu. Zagadnienie ksztattu wyptije: przy formowaniu zadado wykonywania dla Ciebie,
przy ocenie wizualnej — dostrzeganie, dlarie i wyborze rénic oraz cech ksztattéw w celu
wywotania odczd psychicznych, dla uftatwienia pedja decyzji w fazie ukonkretnienia
uzywanej barwy, linii, faktury w okrdony ksztalt, dla wskazania movosci poszukiwva
indywidualnych i bogactwa kombinacji. Wyndiamy ksztalty okrdone (np. geometryczne)
i niegeometryczne, liej nieokrdlone. Dzisiaj postugujemy i plamami barwnymi
o ksztattach, ktOre nie wytaja tresci w tak oczywisty sposob, jak to miatlo miejsce
w przeszitdci. Synonimem ksztattu jest forma, zarys, wghglkontury, sylwetka czy wygdl.
Jestémy obiektami trojwymiarowymi, jak i inne przedmiotyv otaczajcej nas
rzeczywistdci. Forng fatwiej zrozumié za pomog zmystu dotyku.

Kontrast mae by barw, swiatta i cienia, ksztatltow, wiellgi oraz pogé. To ostro
uwydatniajca sie réznica. To jaskrawe przeciwstawienie. ko dotyczy barw, ktére
znajdup sig po przeciwnych stronach kota barw, a mieszane atg dopetniag sic do
szardci (barwy dopetniajce). Najbardziej kontrastowe pary barw tadtty i fioletowy,
niebieski i pomangczowy lub czerwony i zielony. Zestawione obok seetiziataj na siebie
w rozny sposob i mamy do czynienia z relatywizmem. Kastbwdé dotyczy gryswiatta
i cienia, to wyrazist&, stopiéh oddania raénic tonalnych fotografowanego przedmiotu.
W rysunku i grafice biel i czér Kontrast ksztaltow: koto — kwadrat czy wiefika dwy —
maty.
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Mozemy przeciwstawia tadny — brzydki,zycie —smier¢, zima — lato, woda — ogieczy
wojna — pokdgj.

Podstawow cechy przestrzeni jest spostrzeganie jej elementow. é3r@postrzegania
powinien umaliwiaé ocerg przestrzeni w nagbujacych sytuacjach: ocenodlegiaci
obiektéw w przestrzeni, ocersytuacji przestrzennej, ocesytuacji przestrzennej przy ruchu
obserwatora (zmiana punktow obserwacji) i a@cdtuzji przestrzeni na plaszcayie
dwuwymiarowej (w rysunkach, grafikach, malarstwiefdtografii). Ocena stosunkow
przestrzennych polega naagiych oghdach elementéw przestrzeni znajgyich se
w roznych odlegtéciach od siebie i od obserwatora i jest uzaiena od wyniku tych
ogladow.

W zwiazku z tym, dla kadego obiektu trzeba powtatzamiejscawianie obiektu w polu
widzeniazottej plamki. Sprawn& tego procesu jest warunkiem szybkiej oceny stodwnk
jakie zachodz miedzy elementami. Obraz, jaki otrzymujemy na siatkéyednego oka jest
przecie dwuwymiarowy, czyli ptaski. W widzeniu przestrzemiazne jest:. ustawienie
kierunkowe gtowy, ustawienie kierunkowe gatek oadnyustawienie soczewki w celu
umiejscowienia obiektu w polu ostrego, barwnegozerida, zalenos¢ pola ostrego i dobrego
widzenia (widzenie ostre, widzenie peryferyjne)dménie dwuoczne, paralaksa ruchowa,
ocena odlegixi przez stosunki spostrzeniowe: wielkdci, zaston, ostrixi, potazenia,
kierunku, ruchu, ksztattu przedmiotow, widzenia hrove jednego oka i dwojga oczu,
powidoki, ocena wielkgci i ksztaltu oraz ocena zbiorowa, czyli wniosekmsuyczny
z obserwacji i oceny intelektualne;.

Sposoby sugerowania przestrzeni na ptagzuey krycie figurami, krycie liri, strefy,
topografia, perspektywa powietrzna, rozrzedzenmglkal, rozrzedzenie figury, biaty i czarny
kontur, linia horyzontu, ukfady linii od- i doodkowe, iluzje éwietlen, zgrubienie linii,
podobigstwo figur, kolor, stosunki waloréw, przemienne ady stref jasno-ciemnych,
przezroczyst&, pogrubienie konturu, perspektywa zina.

W przestrzeni zachodz stosunki: rozmieszczenia, sytuacji, odlégtp ksztattow,
rozmiaru, ruchu, czasu, aglu. Suma rezultatow stosunkow stanowi o fakovizualnej
przestrzeni.

Format to ksztalt obrazu na ptaszaoae. Ksztalty mog by¢ okragte, elipsowate (tonda),
kwadratowe i prostatne (wyte w pionie lub w poziomie). Format wplywa na Spos
malowania obrazu, jak i wykonywanego @da. Ma wpltyw na sposéb odczuwania
przedmiotow czy obiektow.

Problem perspektywyzyli problem proporcji w otaczagym nas przestrzennygwiecie
i odzwierciedlenia ich na ptaszcaye istniat od pocgkdéw sztuki. Ale artysta radzit sobie
Z nimi za pomog perspektywy, doskonalonej przez epoki.

Dwadzigcia tyskcy lat temu nacianach grot rysowano grupy ludzi — tych, ktorzyi by
bardziej oddaleni umieszczani byli wg] ponad tymi, ktorzy znajdowali ¢siblizej. To
perspektywa ok&ana dzé mianem rzdowej. Stosowana, rowrkepézniej, w malarstwie
staroegipskimaczac ja czesto w kompozygj pasowd: najnizszy rad stuzyt ukazaniu tego, co
znajduje st najblizej, wyzsze rzdy pokazywaly to, co byto oddalone. Z odlegtych siza
pochodzi te perspektywa kulisowa. Stosowanie jej wynikato ktdaze w rzeczywistéci
przedmioty znajduice st blizej przystaniaj czesciowo te, ktdre g potazone za nimi. W ten
sposob formy zachodee w obrazie jedna na drgvywotuja wrazenie,ze ta, ktora ukazana
jest w catdci, znajduje si blizej patracego, a ta, ktéra pokazana jest tylkesciowo — dalej.
Jeszcze w czasach jmego paleolitu pojawita siperspektywa kulisowa razem zedowa.
Wspomagata wrgenie gtbi przestrzennej, a zdarzate siawet na ocenodlegtaci migdzy
przedmiotami. Odbieramy wikanie,ze odlegid¢ ta byla weksza, gdy przedmiot zastaniany
zostat przesunty bardziej do gory, a mniejszy natomiast, gdyzeajdowat si nizej, tuz za
przedmiotem widzianym w caoi.
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Gdy sztuka zaeta zajmowa sic swiatem by go pozrta(epoka Odrodzenia) zyskata
nowa perspektyw zwary zbiezna, inaczej lineara lub renesansoy Perspektywa zbima
wykorzystuje ztudzenie optyczne, ktéremu stalegfasy poddani obserwag rzeczywistéc,
ktéra nas otacza. Wszystkie linie prostopadie deegstawianego widoku zbiegapic
w jednym punkcie na linii horyzontu, ktéra znajduge na wysokéci oczu patracego.
Z owych linii poziomych i pionowych (linia horyzamtoraz jej réwnolegte) powstaje
niewidoczna, ale tatwa do narysowania siatkazhdow nia wrysowa& przedmioty znajdugce
sic w obserwowanym widoku, ktore zbiegapic ku horyzontowi. Linie prostopadie
powodup, ze to, co rysujemy, w miaroddalania maleje. Linihoryzontu mana umidéci¢ na
dowolnej wysokéci ptaszczyzny kartki, ptotna czy kadru w obiektgywpamgtajac, ze od jej
potozenia lzdzie zaleec kat zbiegania si linii perspektywicznych (rys. 4 i rys. 5).

PERSPEKTYWA Z JEDNYM PUNKTEM PERSPEKTYWA Z DWOMA PUNKTAMI ZBIEZNYMI

~ ZBIEZNYM /‘

Rys. 4.Schemat rysunkowy perspektywy z jednym Rys. 5.Schemat rysunkowy perspektywy z dwoma
punktem zbiegu punktami zbienymi
Zrodio: materiaty autorskie Zrodto: materiaty autorskie

HORYgONT

. O8 HORYZONTU
A UNIAOCZU

Przy linii horyzontu poteonej nisko méwimy o perspektywigabiej. Przy umieszczonej
wysoko o perspektywie z lotu ptaka.

Mozna te& wyznaczy z goéry dowolny punkt zbieganiaesiinii na horyzoncie i bdziemy
mieli do czynienia z perspektyboczr lub ukana.

Aby wzmocné wrazenie gkbi za pomog perspektywy zbienej wykorzystuje si takze
perspektyw powietrzry, ktdra uwzgtdnia zmiany, jakim podlega barwa przedmiotow,
w miar ich oddalania gi od patracego. Natomiast perspektywa malarska pozwala wyrazi
przestrzenn&& za pomog wrazenia,ze barwy ciepte, przybiaja malowany obiekt, a barwy
zimne — oddalaj Przekonanie to trwalo przez cztery stulecia pace baroku, klasycyzmu,
romantyzmu i realizmu.

Dopiero schytek XIX wieku odmienitat sytuacg. Paul Cezanne, malarz francuski,
wprowadzit catkiem nowy sposéb przedstawiania fgrzesi w obrazie. Otd stwierdzit, ze
kiedy przyghdamy s¢ jakiemus widokowi natury, wodzimy po nim spojrzeniem i nagzrok
przemieszcza sipo r@nych jego fragmentach z #@ym nowym ukierunkowaniem oczu
uktad perspektywiczny zmieniagsiPowstaje wiele torodnych, nagpujacych po sobie
rzutbw perspektywicznych, niemovych do odtworzenia na obrazie. Cezanne nie
wykorzystywat perspektywy zhieej wedlug datd stosowanej perspektywy zbreej, ale
zacat budowa przestrzé swoich obrazéw nowym sposobem. Metoda ta polegata
umieszczaniu planéw biegeych w  ghb obrazu réwnolegle wzgllem siebie na
podobigéstwo kulis teatralnych. Plany te rozrdat kolorem, stosowat w zwiku z tym
perspektyw malarslg, ktéra wykorzystuje przestrzennie dziatanie barw.

Perspektywa mae by bardzo istotnym elementem obrazu fotograficzneggomalarskiego.
Jej brak powodujese obraz ma ptaski, dwuwymiarowy wydl ktory mae by w niektérych
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okolicznaciach paadany, podczas, gdy obraz z podkmeym elementem perspektywy
oddaje w wekszym stopniu wrzenie gebokasci i odlegtaci. W przypadku obiektéw

zlozonych z poszczegolnych elementow lub znajdygh s¢ w réznych odlegtéciach od nas,

umieszczenie w kadrze elementéw pierwszego pladiurpdi wrazenie perspektywy.

Kompozycja w sztukach wizualnych to umigjos¢ zestawiania ze saqbelementéw
w taki sposob, aby tworzyty one harmoaijoatas¢. Kompozycy okresla sk rowniez samo
dzieto, zawierajce pohczone ze sapsktadniki.

To réwniez logiczny (uporadkowany, zaplanowany) uktad celowo dobranych eldavema
ptaszczynie lub w przestrzeni.

Celem kompozycji jest aginiccie zamierzonego efektu plastycznego poprzez gtniej
dobranie koloréw, ksztaltéw, proporcji, faktur itpgenia przedstawianych elementow,
czasem na drodze padkowania podobnych do siebie sktadnikow, a kiedyziej poprzez
zestawianie ich na zasadzie kontrastu. W kompozygkorzystuje si tez czesto pewne
konstrukcje znane z geometrii takie jak symetrig oty podziat. Odpowiednie operowanie
tymi narzdziami daje efekt w postaci mdych nastrojow, uczy przery¢, jakich mae
doswiadczy odbiorca - meéna uzyskad na przykiad zarowno odczucie statycfip
porzadku, rownowagi, harmonii, jak i dynamiki, chaosly ceerownowadgi.

W historii sztuki wys¢powaty epoki, ktore okegtaty bardzoscisle zasady poprawnej
kompozycji. Przyktadem magby¢ porazdki architektury klasycznej. Dzisiejsza sztuka
kompozycji, przygta pewne ogoOlne zatenia z wczéniejszych epok, ale pozostawia
artystom wgcej swobody i nie narzuca gotowych rozzan.

Pametajmy réwniez o tym,ze uporadkowany uktad nie jest jeszcze dzietem sztuki.

W kompozycji wana jest rbwnowaga obrazu, czyli rownowaga plastgciNie mana
jej dokitadnie okréi¢, zmierzy¢ i zapis&. ,Cig¢zkos¢” poszczegoOlnych elementéw jest
pojeciem niewymiernym, wrgeniowym i dotyczy rénego rodzaju czynnikow.a30 wielkas¢
plamy, stopié jej zaciemnienia, kontrast pogdizy plama a ttem, ostéé plamy, a take
stosunek emocjonalny widza do plamy.

Czesto, na podstawie ukfadu elementéw, wynd sk przeciwstawne do siebie rodzaje
kompozycji, na przykiad:

W kompozycji barwnej zestawienia barw petmozmaite funkcje; dekoracyn ekspresyja
czy symbolicza. Kompozycje s wykonane z gyciem barw w vgskiej gamie (co najmniej
dwie barwy) lub szerokiej @yta dwza ilos¢ barw). W gamie barw cieptych lub zimnych.

Oko ludzkie mae rozpoznéa okoto dziesiciu milionéw koloréw, a my ogsto widzimy
swiat tylko szary, czasem czarno-biaty? Dlaczegewei:ta i kobiety mog odr&ni¢ wigcej
odcieni kolorow ni mezczyzni? Dlaczego z pogbujacym wiekiem naspuje zmiana
upodoba kolorystycznych? Dlaczegozywamy takich okréen jak: ,zielony z zazdréci”
czy ,czerwony ze zkxi"? C& znaczy:. ,zieloneswiatto”, ,czarny patek”, ,czarna
Madonna”, ,szary ttum”?

To, ze wszystko, co nas otacza, jest kolorowe, 2ama jest za rzecz najoczywis{sza
swiecie: czy lrdzie to fakt,ze jesli ktos sie zakocha, to widzi przez zéwe okulary, czy te
jesli jest w ztym nastroju, to wszystko wydaje mug skare!

Kolor ma moc. Mae pobudzt lub wpi¢, podniect lub uspokat, ogrza& lub ozkbic,
podrani¢ lub ukok, rozbudzt w nas namgtnosci lub wznig¢ na duchowe wiyny. Kolor
moze przemiend nasze otoczenie, a takwzmaoc nasg produktywndé. Moze utatwi nam
zycie towarzyskie i poprawi stan zdrowia. Mzna wykorzystd go do pogibienia
swiadomdaci siebie oraz ugruntowania petni i bogactwa swogpby. Zrozumienie koloru
otwiera nowy wymiar naszéyiadomgaci.

Od najdawniejszych czasow cziowiek zdawat sobmvep z dziatania barw na swoje
usposobienie i starakespodporadkowa: oraz wykorzystéaich tajemnice i patzne sity. Z ich
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pomoa chciat wptyw& na najwaniejsze wydarzenia wyciu, a nawet na egzystenc]
pasmiertr.

Pod pogciem kadej barwy maemy rozumié zaréwno subiektywne wianie barwne,
jak i obiektywne zjawisko fizyczne, stanawe zewrtrzny bodziec wrzenia. Widzenie barw
zalezy od wiaciwosci haszego analizatora wzrokowego, jak i od czydwikewrgtrznych —
fal swietlnych o okrélonych dtugdciach. Barwa jest zjawiskiem subiektywnym, zalmm
od procesow w uktadzie nerwowym, ale wywotanym prakiektywne czynniki fizyczne.
Wrazenie takiej lub innej barwy odbieramy w zaiesci od tego, jakie diugmi fal
swietlnych dociergj do oka. Doktadne spostrzeganie barwzlmee jest tylko przy adaptacii
dziennej uktadu wzrokowego, w odpowiednio silnyrdweetleniu i wtedy, gdy obraz
przedmiotu pada na centralozes¢ siatkOwki.

Wiedza o barwie rozdzielona jest pedry r&ne dyscypliny nauki. Dla fizyka barwa to
rodzaj okrélonego ilgciowo i jakasciowo /diugac fal, energiagwietlna itp./ promieniowania
swietlnego, ktére stanowi jeden z rodzajow energgk@omagnetycznej. Mowt o barwie
fizyk wymienia tylko wzajemne stosunki eoizy liczbami. Fizjolog zajmuje i
mechanizmami powstawania vwea barwnych. Barwa jest dla niego rezultatem dziaani
bodzcéw na uktad wzrokowy. Fizjolog bada procesy powstda impulsu nerwowego pod
wptywem fal swietlnych r&nej ditugdci i drogi, ktorymi impuls ten jest przewodzony do
mozgu. Psycholog opisuje i klasyfikuje barwy jakagaycia, niezalenie od ich zwizkéw
z bodzrcami fizycznymi i procesami fizjologicznymi. Ma toa celu zbadanie jak widzimy
barwy, w jaki sposébasone zwijzane ze spostrzeganymi przedmiotami i jakie jebt ic
oddziatywanie na ustroj psychiczny i zachowaniewrtka.

Wiedza o wptywie barw na proces spostrzegania organiczny i psychiczny stan cztowieka
ma ogromnie praktyczne znaczenie dla wzornictwamgstowego, handlu, reklamy, itp.
w tym oczywicie fotografii.

Koto barw - graficzny model pogllowy sh#zacy do objdniania zasad mieszaniag Si
i powstawania barw, magy posté kota, w ktérym wokot jegagrodka zgodnie z kierunkiem
ruchu wskazowek zegara wrysowano widmagla swiatta biatego w ten sposébe barwa
fioletowa (najkrotsze promieniowanie widzialne) mhye przechodzi w barmvczerwon
(najdtuzsze promieniowanie widzialne) a awi widmo zostaje patzone w zamkmrty cykl
zmian barw (rys.6).
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) Rys. 6.Koto barw
Zrédio: www.webesteem magazine art.&design

Rys. 7.Synteza substraktywna i synteza addytywna
Zrodto: materiaty autorskie

Barwy wypadajce po przeciwnych stronachsrodka kota nazywamy barwami
uzupetniagcymi sk lub przeciwstawnymi. Takie barwy natlne na siebie w syntezie
addytywnej daj barwe biala, a w syntezie substraktywnej - barvezarra, natomiast
zmieszane dajneutrala szarg¢ (rys. 7).
Paleta barw to upogdkowany zestaw kolorow, ograniczony w pewien spas@&tosunku do
catej gamy widzialnych barw.

Paleta barw w malarstwie oznacza wybor koloréwjejaktysta zastosowat w swoim
dziele. Jest to cecha stylistyczna, ktora wspotwocharakter dzieta lub nawet catej
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tworczaci malarskiej danego artysty. Paleta zadoy¢ np. ograniczona do bliskich sobie
koloréw, przez co uzyskujeesefekt monochromatyczioi, lub zbudowana z odlegtych od
siebie barw, ale posiadaych podobne cechy, na przyktad niski stapasycenia —
wowczas mena mowt o palecie ,pastelowej”.

Ton barwny jest terminem zsamym z bara. Poniewa jednak o samej barwie rmoa
mowi¢ w wielu kontekstach, a w tym ayciu jednej barwy podstawowej w wielu odmianach
pochodnych, to pegie tonu barwnego zawa pogcie barwy do doktadnie oksionej barwy
wynikowej, czyli barwy o okrdonej skladowej gtownej (inaczej méya: jakasci, walorze,
odcieniu, tonalnéri), nasyceniu (inaczej méwd: natzeniu) oraz jasriei.

Znamy symbolike barw: ogié@ — czerwié, |6d — niebieski, np. w zakfadach
przemystowych niebezpieczne ¢ézi maszyn maluje i na kolor zoOtty, czerwony.
Pomieszczenia, w ktorych jest goo maluje si w kolorach zimnych. Tam gdzie jest zimno
np. chtodnie maluje si cieptymi. Kolor zielony kojarzy si ze spokojem, czerwony
z zagraeniem. Uradzenia wznosice hatas maluje skolorami pastelowymi np. sowym.

W kompozycji walorowej walor to ekar barwy. W fotografii méwimy o tonaldoi.
Odpowiednio operac walorami/tonami, potcieniami, kontrastami, w ujgiBy Sposob
zestawiaic je obok siebie m@my osigna¢ zamierzony efekt w postaci zréwnaxeaego
walorowo/tonalnie obrazu. W praktyce aliwve s3 cztery uktady walorowe/tonalne.

Pierwsze to raptowne prZeje, gdy jasne i ciemne ptaszczyznysiadup ze sokh
bezpdrednio. Mae te by¢ tagodne, gdy ptaszczyzny jasna i ciemna rozdzeelan
pottonami. Stopik ztagodzenia zaimy jest od ildci posrednicacych w przejciu péttonow.
Drugim ukfadem jest odlegié pomkdzy najj@niejszym a najciemniejszym elementem
obrazu. Gdy odlegked jest dua, wowczas tatwiej zastosowprzefcia tagodne.

Trzecim uktadem jest dominacja. Mpdominowa ptaszczyzny ciemne lub jasne.

Czwartym ukladem jest walorow®@tonalng¢ petna lub skrécona. Tonalito petna
wykorzystuje rozpjtos¢ tonalra materiatu, co oznaczae najj@niejsze miejsca obrazy
posiadaj kolor podi@a. Miejsca najciemniejsze réwnagic z tonem catkowitym, petnym
(w fotografii czarno-biatej &dzie to kolor czarny). Natomiast w skroconej wersji
najjasniejsze miejsca obrazwdyn ciemniejsze od podia, wzgkdnie najciemniejsze i nie
uzyskaj maksymalnego natenia koloru.

Fot. 1. Kompozycja dynamiczna, wieloelementowa, ik
Zrodio: prace fotograficzne ucznidw Zespotu Szkdiofechnicznych

Kompozycja statyczndao ukilady, gdziedominup kierunki poziome i pionowe. Mamy
wrazenie bezruchu, spokoju, tadu, pgaku i harmonii. Mata ekspresja barw.

~Projekt wspéffinansowany ze srodkéw Europejskiego Funduszu Spotecznego”

33



Kompozycja dynamiczna jest ze wegdli na wraenie ruchu. Kada linia uk@na pojawiagca
si¢ w uktadzie kompozycyjnym wptywa na jego dynamicgn®ielelementowgt, ekspresja
barw, kontrasty to tade srodki wptywapce na ten rodzaj kompozycji. Przy widocznym
$ladzie narzdzia pracy na ptaszcziie rowniez méwimy, ze wzrasta jego dynamiczéo
Wyrozniamy kompozygj pionows, poziony, ukasna ze wzgkdu na kierunki utgenia
elementéw

Fot. 2. Krajobraz w uktadzie kompozycyjnym poziomym (peldpe/a horyzontalna)
Zrodto: prace fotograficzne uczniéw Zespotu Szkdotechnicznych

~ Rys. 8.Krajobraz w uktadzie kompozycyjnym ulmym
Zrédto: prace plastyczne uczniow Zespotu Szkot Featiohicznych
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Fot. 3.Krajobrazw uktadzie kompozycyjnym pionowym (perspektywa zh)
Zrédto: archiwum fotograficzne Kacpra Aleksandruka

Kompozycja ukéna nazywana jest kompozycjpo przektnej i jest najtatwiejszym
uktadem budowy obrazu. W uproszczeniu polega onarammieszczeniu gtownych
elementow obrazu na jednej z dwéch petekch pola obrazowego. Przgke przebiegaj
przez mocne punkty obrazu i na nichzma umidéci¢ najwaniejsze elementy obrazu. Jest
ekonomiczna, bo obraz przedmiotu skomponowaneganigkdxdzie odpowiednio diy,
wiekszy od skomponowanego réwnolegle do ktéregokolhaieku pola. Kompozycja ukoa
jest rownie naturallm dynamilky uktadu (rys.8). Wszystkie formy poziome i pionowsge
statyczne.

Kompozycja rytmiczna polega na powtarzaniu na p&agnie obrazu podobnych do
siebie elementéw. deli obraz oparty na zasadzie rytmedbie tak skonstruowanyge z jego
lewej strony odspy beda wigksze nk z prawej, wowczas doziemy odnosili wraenie
~przyspieszenia” Natomiast, gdy konstrukcjadbie odwrotna, tzn., gdy z lewej strony
odcinki dziehce poszczegolne elementgda mniejsze ni ze strony prawej, odnosimy
wrazenie ,hamowania”. To samo dotyczy uktadu gora-@élnika to z przyzwyczajenia do
ogladania obrazow z lewej strony do prawej i z gondng.

) Fot. 4. Kompozycja rytmiczna, otwarta . Rys. 9.Kompozycja arytmiczna, otwarta
Zrodio: prace fotograficzne ucznidw Zespotu Szk6t  Zrodio: prace plastyczne ucznidw Zespotu Szkot
Fototechnicznych Fototechnicznych

Kompozycja arytmiczngest zaprzeczeniemech kompozycji rytmicznej (rys.9).
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Kompozycja symetryczna /jedno- lub wieloosidwast najstarszym geometrycznym
uktadem kompozycyjnym. Stosujemy go, gdy zglenam na podki&eniu wagi tematu
znajdupcego st w centrum obrazu. Wszystkie pozostate elementy t©mu
przyporadkowane i muszby¢ potazone symetrycznie wzgllem tematu gtéwnego. Oznacza
to, ze element znajdagy sk np. z lewej strony obrazu musi znaleswdj odpowiednik
w ksztalcie, barwie itd. po stronie prawej. Odlégloobu tych elementéw od motywu
gtbwnego musz by¢ w przyblizeniu takie same. Zasady symetrii dotycawniez motywow
potazonych ponad i pouaej tematu gtéwnego (foto. 5). Widz odruchowo zwrageag: na
temat znajdujcy sk w centrum obrazu. Jest on jakby ,obramowany”’ elata®i
towarzysacymi, ktore sprowadzajwzrok do srodka obrazu. Trudno o uklady idealnie
symetryczne, niektore elementy magwnoway¢ si¢ symbolicznie.

) Fot. 5.Kompozycja symetryczna, otwarta
Zrodto: prace fotograficzne uczniéw Zespotu Szkdotechnicznych

Kompozycja asymetrycznaie posiadacech kompozycji symetrycznej i jest najéze]
stosowanym uktadem kompozycyjnym.
Kompozycja centryczna ze wzdu na ulgenie elementdw w centralnym polu ukfadu
kompozycyjnego.
Kompozycja otwarta ze wzglu na wraenie wizualneze nie kaczy sk wraz z ptaszczyzn
obrazu, wychodzi poza @i Stanowi jakby wycinek diej czy nieograniczonej cd&a.
Dziataj sity czy linie odrodkowe na zewairz obrazu (rys.10).

Rys. 10.Portretpsychologiczny - tryptyk, kompozycja Rys. 11.Martwa natura, schematyzm form,

) abstrakcyjnaotwarta ) kompozycja zamkgta
Zrodio: prace plastyczne ucznidow Zespotu Szkét  Zrodio: prace plastyczne ucznidw Zespotu Szkot
Fototechnicznych Fototechnicznych
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Kompozycja zamknria jest wtedy, gdynasz wzroksciagany jest przez uienie
elementow w centralnym polu lub sity tych elementderuja je dosrodka pola obrazu. Linie
wiazace dziatag dosrodkowo (rys.11).

Bywa rownie tak, ze obraz z kadego boku ma inne oddziatywania tych sit. 2doby¢
kompozycja otwarta bokami, a zamétiai gor i dotem lub na odwr6t, jak i w kombinacjach
bokdéw prostopadtych do siebie.

Kompozycja ptaszczyznowa to wszelkiego rodzaju konypje na ptaszczyznacha Btaskie

i dwuwymiarowe (rysunek, obrazy malarskie, fotoggaf

Kompozycja potprzestrzenrta kompozycja z jednej strony ograniczgolaszczyzn, czyli
jest ptaska, z drugie gaelementy wychodgz w przestrzé (ptaskorzeby, collage,
fotocollage).

Kompozycja przestrzennast formy trojwymiarows. Mozemy jg obegé ze wszystkich
stron (& to rzezby, instalacje czy fotoinstalacje).

Kazdy obraz fotograficzny, rysunkowy czy malarski zamy zanalizow& przyghdajac
si¢ wnikliwie i okresli¢: tytut | autora, temat i té€, srodki wyrazu plastycznego, wszystkie
mozliwe rodzaje kompozycji, ktdre w nim wygtuja, plany w obrazie i dragwidzenia
(mozemy za pomat wzroku zbadé& zgodnd¢ ogladania poszczegoélnych elementéw
z planami w obrazie)zrédta swiatta i kierunek jego padania, zaklasyfikawedo rodzaju,
kierunku fotograficznego zaréwno pod wadgm uytych srodkéw wyrazu i zastosowanych
kompozycji, jak i przedstawionego tematu: czy jestkrajobraz, czy portret, czy scena
rodzajowa czy martwa natura) oraz wytaatasny stosunek do dzieta (czy agdpny obraz
mi si¢ podoba lub nie i dlaczego?). iemy narysowaschemat uktadu kompozycyjnego.

Na kaicowy efekt ogidania obrazu wptywa jego sposob przedstawieniarezaptowania,
SposOb oprawienia i rodzaj ekspozycji. Sposob mtang zaley od przeznaczenia obrazu
(np. portrety czionkéw rodziny do rodzinnego alburtub do ekspozycji nascianie

w rodzinnym domu), jego formatu i movosci, jakie mamy do ekspozycji (czy jest to
witryna zakladu ustugowego czgiana ekspozycyjna w galerii?).

Pojawiap si¢ ramy, ktore pozostajw réznych relacjach z prezentowanym obrazem:
mog by¢ dla niego neutralne, nie absorpupdbiorcy, nie przeszkadzajw odbiorze
i ogladaniu przedstawianego obrazu. Peglhinkcjc zabezpieczaga i estetyczn S takie,
ktére wydobywaj z obrazu to, co najwaiejsze. Wskazyj i zwracaj uwag na obraz,
przyciagaja nasz wzrok i prowokygjdo zatrzymania sina dhzej przy nim. Mog by¢ tez
takie, ktére wchtaniajobraz, poszerzajpole obrazu i stanowijego nierozerwalnczesé. S
tez ramy dekoracyjne, same w sobie kompozycy i stanowiy samodzielny obiekt. Rama
moze by umowna, jest w tym miejscu, gdzieflazy st pole obrazu. Ok&amy talky
umowna¢ antyram.

Ramy do obrazéw nmemy wykong& sami, korzysta z ustug specjalistycznych firm,
gdzie wykonaj je na zlecenie, memy kupt gotowe w ranych punktach ustugowych,
nawet w marketach. Przy wyborze ramy kierujemy sterokim wachlarzem nabwosci:
rama jest wazniejsza nt obraz, ram dopasowujemy do wetrza, rama jest £cia obrazu,
moze peiné funkcje wytkowe, zabezpiecza obraz przed dziataniem warunkow
atmosferycznych, jak iczysto estetyczne. Ramoze by ksztalt przedmiotu, okéona
forma.

Podpis pod fotogradi czy obrazem malarskim nie jest oczgmie zadnym elementem
kompozycyjnym. Odgrywa jednak glurole w odbiorze dzieta przez widza. Trafnie dobrany,
czytelny — utatwia widzowi odbior téei przekazywanych przez obrazle dobrany potrafi
wypaczy intencje autora i mimo prawidiowo skomponowanegtodgramu spowodowéa
niewtaciwe jego odczytanie. Najlepiej jest, gdy prezerdnes zdicie nie wymagaadnego
podpisu. Gdy jest tak jednoznaczne i oczywiséewidz nie mae mie zadnych problemow
z odczytaniem zawartych intencji. Inaczej jest, gdijecie mazna odczyta wieloznacznie,
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a jednoczénie autorowi zalgy na zwrOceniu uwagi widza tylko na jedno znaczenie
Wowczas podpis jest nieginy. W poszukiwawczej fotografii kreatywnej, opengj

w wigkszym stopniu gr plam, faktug niz dostownym obrazem, raczej unikg giodpisow.
Pozwala si widzowi na jak najbardziej dowainnterpretac dzieta.

4.2.2. Pytania sprawdzajce

Odpowiadajc na pytania, sprawdzisz, czy jespezygotowany do wykonani@aviczen.

Jakie rozraniaszsrodki wyrazy, ktorymi postugajsie sztuki wizualne?

Co wptywa na rodzaj kreski/linii?

Jak wiedza na temat podstawowyabdkow wyrazu i kompozycji utatwi Ci rysunek

schematéw ustawienia fotografowanych obiektow awstniaswiatet?

4. W jakim stopniu sprawrie rysunkowa Twojej¢ki pomaze Ci przy realizacji wtasnych
planéw zdgciowych?

5. Jak rysunek odczny pomae Ci w realizacji pomystu klienta na podstawie apis
stownego?

6. W jakim stopniu rysunek obiektu z pagui ukierunkuje Twoje dziatania przy realizacji
planu zdgciowego?

7. Coto jest plama i jaki i@ mie charakter?

8. Czy ostrd¢ jestsrodkiem wyrazu?

9. Jak spostrzegana jest barwa?

10. Na czym polega synteza barw substraktywna i addyaav

11. Wyjasnij pojecia: jasné¢ barwy, walor barwy i nasycenie?

12. Jakie g wiasciwosci swiatta?

13. Jaka jest ranica medzy faktug a struktug?

14. Czego dotyczy forma?

15. Jakie ranice okrdla kontrast?

16. Jaki wptyw ma format na uktad kompozycyjny?

17. Za pomoa, czego m@emy wyrazé przestrza?

18. Na czym polega tica przedstawiania obiektow w perspektywie zbé, powietrznej
i zabiej?

19. Co dzieje s, gdyswiatto pada na jakieciato?

20. Czy graswiatta i cienia wptywa na uzyskanie wemia trojwymiaroweci?

21. Czy linie wigzace istniej na obrazie czy tylko w naszej wyobni?

22. Gdzie znajdyj sic mocne punkty pola obrazu?

23. Od jakiego punktu zaczynamy @dhnie obrazu?

24. Jaki jest kierunek ogtlania obrazu w naszej kulturze?

25. Jakie znasz jeszcze zasadyadghia obrazu?

26. Co to jest kompozycja w sztukach wizualnych?

27. Czy uporadkowany ukiad jest dzietem sztuki?

28. Na czym polega rownowaga obrazu, czyli rownowagatgtzna?

29. Czym charakteryzuje skompozycja barwna w przeciwistwie do walorowej?

30. Jakim dziataniem miemy uzyska statyk: obrazu?

31. Co wptywa na dynamiczié obrazu?

32. Czy kompozycje symetryczne g/lko jednoosiowe?

33. Jak nazywa sikompozycja, gdzie ukenie elementow znajdujegsiv jej centrum?

34. Na czym polega rytm w kompozycji?

35. Jak dziata kolor w naszym otoczeniu?

36. Czy podpis pod fotogramem jest elementem kompazycji

wnN P
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4.2.3. Cwiczenia

Cwiczenie 1
Wykonaj szkice sylwetek ludzkich w ruchu.

Sposob wykonaniéwiczenia

Aby wykona ¢wiczenie, powiniene

1) zorganizowai zabezpieczyswoj warsztat pracy,

2) zlozy¢ kartke papieru na p6t rownolegle do krotszego boku,

3) narysowa obustronnie na kalym polu /cztery ujcia sylwetek ludzkich/,

4) zaobserwowa cechy charakterystyczne sylwetki ludzkiej w ustavej pozie,
w okreslonej sytuacji éwietleniowej,

5) dopasowéformat do wykonywanegéwiczenia,

6) widzie¢ i odwzorowa zgodnie z rzeczywisfoia na ptaszczinie papieru,

7) wykorzyst& wiedz na temat proporcji ciata ludzkiego,

8) zastosowaznane Ckrodki wyrazu plastycznego: kreskayiattocien, ksztatt,

9) narysowa ogolny zarys sylwetki ludzkiej, pomi@ szczegdtly, skupi sie na
proporcjach i cechach modela /szkic syntetyczny/,

10) wykona: graficzne czynniei manualne nieznne przy sporgzaniu rysunkéw
(dziatania na ptaszczyie),

11) wyszuka najbardziej prawdopodobne cechy sylwetki modela,

12) zastosowarozne twardgci otdwkow,

13) skupi uwag; na indywidualnej pracy,

14) wykona samodzielni€wiczenia praktyczne z rysunku,

15) wyeksponowa prace w wyznaczonej przestrzeni,

16) uporadkowa i zabezpieczaswoj warsztat pracy,

17) porown& z innymi wizerunkami i z modelem,

18) dokona samooceny: co zrobialobrze izle, a co mogiewykona lepiej,

19) dofaczy¢ swoj prace do teczki prac,

20) zaprezentowaw formie pisemnej rezultaty realizaéiczenia.

Wyposaenie stanowiska pracy:
— kartka papieru o formacie A-3,
— otdwki o r&Znej twarddci,
- plansza podkfadowa.

Cwiczenie 2
Wykonaj studium barwne obiektu wolnosioggo w ranych perspektywach
(np. krzesto).

Sposo6b wykonaniéwiczenia

Aby wykona ¢wiczenie, powiniene

1) zorganizowai zabezpieczyswoj warsztat pracy,

2) obserwowa obiekt wolnostajcy, jego ksztalt, proporcje cechy charakterystyczne

3) narysowa go w perspektywie zbiaej do dwdch lub jednego punktu zbiegu,

4) postugiwag sie znanymi cisrodkami wyrazu plastycznymi i zasadami wdtamia
perspektywy,

5) zaplanowéa utozenie obiektu na catej ptaszeznye papieru,
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6) zmient punkt widzenia, i odni sic w kolejnym rysunku do obiektu w perspektywie
zabiej,

7) zastosowazasag perspektywy ptasiej i przedstawobiekt,

8) wykona graficzne czynn@&i manualne nieziaine przy sporgzaniu rysunkow
(dziatania na ptaszczyie),

9) skupi& uwag: na indywidualnej pracy,

10) wykona: samodzielni€éwiczenia praktyczne z rysunku,

11) zestawt razem trzy prace w cald/sklek z tytu tak, aby powstat tryptyk/,

12) wyeksponowé prace w wyznaczonej przestrzeni,

13) uporadkowa i zabezpieczaswoj warsztat pracy,

14) zanalizowd, w ktérej perspektywie widzenia zmieniag sivizerunek obiektu i staje
bardziej uktadem kompozycyjnym dynamicznym,

15) rozpoznaé obrazy, ktore najbardziej sugeryjrzestrzé na ptaszczinie,

16) zabezpieczé swop prac w teczce prac,

17) zaprezentowaw formie pisemnej rezultaty realiza¢jviczenia oraz uzasadnivybor.

Wyposaenie stanowiska pracy:
— trzy kartki o formacie A-4,
— kredkiswiecowe/pastele,
- otdwki,
- linijka,
— plansza podkfadowa.
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4.2.4. Sprawdzian postpow

Czy potrafisz:

Tak Nie

1) wymieni jakimi srodkami wyrazu postugaljsic sztuki wizualne? 0 0
2) okrssli¢ rodzaj plam? O O
3) zastosowa wiedz na temat barwy w wykonywanyckwiczeniach

praktycznych? O O
4) zaplanowa stosown&rodki wyrazu do ukazania zagadiire 0 0
5) postuy¢ sie rysunkiem odgcznym przy realizacji planu zgjiowego? [ 0
6) szkicowa& obiekt na podstawie opisu stownego? 0 0
7) zaplanowé plan zdgciowy z ustawieniemiwiatet, gdzie obiektami

fotografowanymi kdzie grupa ludzi? 0 0

8) zastosowa rozny rodzaj kreski do formy przedstawienia sytuacii

przestrzennej? 0 0
9) dokumentowéwiasne pomysty dotyaze projektu planu zggiowego? 0 0
10) rysowa znaki graficzne pomocne w praktycznym operowabiazem? ] 0
11) ocent potrzele zastosowania kontrastéw? 0 0
12) wyjasni¢  jak wpltywa rodzaj #aytej perspektywy na ukiad

kompozycyjny i jej odbior? 0 0
13) dokon& doboru formatu do uktadu kompozycyjnego? 0 0
14) zastosowarozne rodzajgwiatta? 0 0
15) wybrat okreslone srodki wyrazu do sugerowania przestrzeni na

ptaszczynie? O O
16) rozr&ni¢ rodzaje kresek/linii i zastosowge? 0 0
17) uzywaé wiedzy o cieniu wtkasnym i rzuconym przy wykonywani

rysunkow? 0 0
18) obserwowa rozne formy z ich wiéciwosciami odbijaniaswiatta? 0 0
19) operow& znanymi Ci srodkami wyrazu w celu uzyskania qkszej

plastyki obrazu? 0 0
20) zastosowagre swiatta i cienia w celu uzyskania plastyki obrazu? 0 0
21) okresla¢ zrodto swiatta i kierunek jego padania w obrazach? 0 0
22) wybrat sposéb na uzyskanie efektu iluzji przestrzeni? 0 0
23) okresli¢ punkty weztowe w kompozycji? 0 0
24) zastosowamocne punkty pola obrazu? 0 0
25) narysowé od jakiego punktu zaczynamy adhnie obrazu i drag

widzenia? 0 0
26) wytycza we wiasnych uktadach kompozycyjnych drogi widz@nia O O
27) kontrolowa& we wiasnych pracach zasady budowy kdghia obrazu? 0
28) wyjasni¢ co to jest kompozycja? 0 0
29) odr&ni¢ kompozycje otwastod zamkngtej? 0 0
30) okresli¢ kompozyag statyczi i dynamiczi? O O
31) zaplanowé kompozycg rytmiczm i arytmiczry? 0 0
32) rozr&ni¢ kompozycje symetrycanednoosiow od wieloosiowej? 0 0
33) wymieni rodzaje kompozycji ze wzglu na kierunki utgéenia

elementow? 0 0
34) porowna& kompozycg barwry z walorowa/tonalra? 0 0
35) zastosowa rézne uktady ostréci przy wykorzystaniu tego samego

obiektu w tle? 0 0
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4.3. Podstawy rysunku technicznego i liternictwa

4.3.1. Material nauczania

Rola rysunku w technice

W technice jedm z podstawowych form przekazywania informacji (nmiedzy
konstruktorem jakiegourzadzenia a jego wykonawg jest rysunek. Rysunek techniczny jest
specjalnym rodzajem rysunku wykonywanego wedtuglasych zasad i przepisow. QKki
zwigztemu i przejrzystemu wyganiu ksztattow i wymiaréw odwzorowywanego przedmiot
rysunek techniczny doktadnie wskazuje jak ma wygl ten przedmiot po wykonaniu.
Okresla on réwnie budowe i zasad dziatania rénych maszyn i urgdzen lepiej niz
najdoskonalszy opis stowny. Z tychzterzgleddéw rysunek techniczny stakgpowszechnym
i niezkednym $rodkiem porozumiewania i wszystkich pracownikéw zatrudnionych
w procesie produkcyjnym. Znajorsto zasad spogzizania i umigjtnos¢ odczytywania
rysunku technicznego umlowia przekazywanie m§fi naukowo-technicznej w postaci
np. projektu maszyny lub wdzenia.

Rysunek technicznywykonany zgodnie z przepisami i oba@wiljacymi zasadami - stat
si¢ jezykiem, ktorym porozumiewaj Si¢ inzynierowie i technicy wszystkich krajow.
Powszechne i mdzynarodowe znaczenie rysunku technicznego Aimi@a korzystanie
z wynalazkow i ulepszez calegagwiata.

Aby rysunek techniczny mogt rzeczywie spetnia role migdzynarodowego g¢gyka
wszystkich iynierow i technikbw musi on kysporadzony wedtugscisle okrelonych
zasad i przepisOw. Zasady te z kolei muby¢ stosowane i przestrzegane przez wszystkie
kraje, ktore wspotpracajze sobh w zakresie wymiany n#i naukowo - technicznej.

Brak ogolnie obowizujacych regut, dotycxych umownych znakdéw, skrotow, sposobu
przedstawienia przedmiotu na rysunku, sposobusksti@ wymiarow i innych uproszcige
prowadzitby do nieporozumie a nawet mogtby ky przyczyra wadliwego wykonania
przedmiotu.

Norma jest to ustalona, ogoélnie przyg@ zasada, reguta, wzér, przepis, sposéb
postpowania w okrélonej dziedzinie. Normalizacja jest to opracowyveaniwprowadzanie
w zycie norm, ujednolicanie.

Normy rysunkowe zawierajszczegotowo opracowane przepisy doigez wszystkich
zagadnié zwiazanych z wykonaniem rysunku technicznego.

Przepisy regulace m. in. rozmiary arkuszy, rodzaje linii, spos@uawania wymiarow, opis
rysunku okrélaja przepisy zwane Polskimi NormamOpracowuje jePolski Komitet
Normalizacyjny (w skrécie PKN).

Formaty arkuszy przeznaczonych do wykonania ryswntathnicznych s znormalizowane
(PN-80/N-01612). Prostakny ksztalt arkusza rysunkowego zostat tak dobraaly kady
arkusz dwa razy wkszy lub dwa razy mniejszy byt podobny do pierwgimeto jest, aby
stosunek boku diszego do krétszego byt zawsze taki sam.

Jako format podstawowy przgp arkusz o wymiarach 297 x 210 mm i oznaczono go
symbolem A4. Inne formatyaswielokrotnymi formatu podstawowego, ta 2, 4, 8 lub 16
razy wiksze od A4 i oznaczone symbolami A3, A2, Al, (édbela nr 1).
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Tabela 1Formaty wymiaréw arkusza papieru
Zrodto: materiaty autorskie

Format Wymiary arkusza (mm) i
A3

A0 841 x 1189 ﬁ
Al 594 x 841 A2 A1l &
A2 420 x 594 o

A3 297 x 420 S R

Ad 210 x 297 ¥

420 210
s 541 o

Zeby rysunek techniczny byt wymay, przejrzysty i czytelny stosujemyze rodzaje
i odmiany linii. Inne linie stosuje &ido narysowania kraydzi przedmiotu, inne do
zaznaczenia osi symetrii, a jeszcze inne do zwymwiania go. To, jakw danej sytuaciji, lird
nalery zastosowa na rysunku okrda scisle Polska Norma PN-82/N-01616. Wspomniana
norma okréla linie do stosowania w #Aych odmianach rysunku technicznego
- maszynowego, budowlanego i elektrycznego. Gi¢iboii nalezy dobierg w zaleznosci od
wielkosci rysowanego przedmiotu i stopniazbmcsci jego budowy. Wybrana grupa grico
linii (grubych i cienkich) powinna kyjednakowa dla wszystkich rysunkéw wykonanych na
jednym arkuszu. Np. jeli grubc¢ linii grubej wynosi 0,5 mm, to linia cienka powamie
gruba¢ 0,18 mm lub jeeli linia gruba ma grubd 0,7 mm to linia cienka 0,25 mm.
— Linia ciagta gruba to widoczne krawzie i wyrane zarysy przedmiotow w widokach
i przekrojach, linie obramowania arkusza, zetmy zarys tabliczki rysunkowej, krotkie
kreski oznaczape kace ptaszczyzny przekroju.
— Linia ciagta cienka to linie wymiarowe, pomocnicze linie wgnowe, kreskowanie
przekrojow.
— Linia punktow cienky zaznaczamy osie symetrilady ptaszczyzn symetrii.
— Linia kreskowa cienky niewidoczne krawdzie i zarysy przedmiotéw.
— Linia falista cienka stty do oznaczania linii urwania i przerwania przedidweo oraz
linie ograniczajce przekroje cwstkowe (tabela nr 2).

Tabela 2Rodzaje linii wymiarowych
Zrodto:www.szkola.wi.ps.pl/2003/rysunek_techniczngéx.html
Lubomir: Czajka nauczyciel ZSO Nr 5 Szczecin

Linia Gruba Cienka

ciagta m# 9#
kreskowma =0z @—n—————-
punktowa S ——— -
falista S
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Do przedstawienia ksztattow przedmiotéw w sposoOlglqamwy (perspektywiczny),
w jednym rzucie, stta w rysunku technicznym rzuty aksonometryczne. Viyr@my
nastpujace rodzaje rzutdw aksonometrycznych: izometrdimetre ukoSna, dimetri
prostokitna.

Z tych trzech rodzajow rzutdow najtatwiejsze do rysaia § rzuty ukaéne (dimetria
ukosna) iz tego wisnie powodu omowe teraz sposob powstawania takiego rzutu.
Odwzorowugc przedmiot w jednym rzucie musimy przedstayego trzy podstawowe
wymiary — wysoké¢, szerokéc¢ i glebokas¢ - rysunek obrazuje odpowiednio trzy osie
(rys. 12 irys. 14).

whtniary skrdcone
0 pofowe

WA IZechyiste

Uktad osi Prostopadioscian w rzucie ukosnym

Rys. 12.Uktad osi w rzucie ukimym
Zrodto: materiaty autorskie

Krawedzie przedmiotu rownolegte do osi Y — wysé&ioi X — szerokéci rysujemy bez
skréce, czyli w rzeczywistych wymiarach. Natomiast kkglmie rownolegte do osi
Z — gkbokdici skracamy o potowi rysujemy je nachylone podiem 45° do pozostatych osi
(poziomej i pionowe). Pownej przyktady (rys.13), kilku bryt narysowanych wutach
aksonometrycznych:

Rys. 13.Rzuty aksonometryczne bryt
Zrodio: www.republika.pl/kwiatland/formatowanie.htm
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Rysunek techniczny przedmiotu jest nafczej podstaw jego wykonania. Z tego
wzgledu odwzorowywany przedmiot nie powinien ihienieksztatck. Przedstawienie
przedmiotu tréjwymiarowego na dwuwymiarowym rysunkez znieksztalde wymaga
zastosowania specjalnych sposobow. Poznany dmiggesposob rysowania przedmiotow
w rzucie aksonometrycznym w pewnym stopniu znieksatbryt np. scianka boczna, ktora
W rzeczywistéci jest prostoitna na takim rysunku ma ksztait rombu.

Najczsciej stosowane na rysunkach wykonawczygizsity prostoktne, ktére pokazaj
przedmiot z kilku stron. Wystarczy przedstawienighpw trzech ugciach, dlatego przyjo
ukitad rzutowania wykorzystagy trzy ptaszczyzny wzajemnie prostopadite zwanénrami.
Na kadej z nich przedstawiamy rzut prositiky przedmiotu.

Rzut prostoktny powstaje w nagpujacy sposob:
— przedmiot ustawiamy rownolegle do rzutni, tak abwlazt st pomigdzy obserwatorem

a rzutni,

— patrzymy na przedmiot prostopadle do ptaszczyzoiniz

- z kazdego widocznego punktu prowadzimy dmirostopadt do rzutni,

— punkty przegicia tych linii z rzutn taczymy odpowiednimi odcinkami otrzynug rzut
prostokitny tego przedmiotu na danzutnk.

A

RZUTNIA ZtO ZONA

Jest to uktad trzech ptaszczyzn ustawionych
wzgledem siebie poddtami prostymi.

| - rzutnia gtéwna
Il - rzutnia pozioma
Il - rzutnia z lewej strony

RZUTNIA PROSTOK ATNA ZtO ZONA
SCHEMAT ROZKt ADANIA RZUTNI

Rzutnia gtéwna pozostaje bez zmian, rzutnie
poziomag rozktada sie w dét, natomiast rzutnie
z lewej strony w bok.

| - rzutnia gtéwna

Il - rzutnia pozioma
Il - rzutnia z lewej strony
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C

SCHEMATYCZNE
ZAZNACZANIE RZUTNI.
Rzutnie zaznaczagstylko dwoma liniami:
e poziomy
* pionowa [

) Rys. 14. A, B, CRzutnia zlaona
Zrédto: www.republika.pl/kwiatland/formatowanie.htm

RZUTY GLOWNE

Rys. 15.Rzuty gtéwne prostopadioianu
Zrodio: www.republika.pl/kwiatland/formatowanie.htm

Aby rysunek techniczny mégt stanawpodstaw do wykonania jakiegoprzedmiotu nie
wystarczy bezkidne narysowanie go w rzutach prostolych. Same rzuty, bowiem
informuja nas o ksztalcie przedmiotu i szczegotach jego yayglale nie mow nic o jego
wielkosci. Konieczne, zatem jest uzupeinienie takiego misu wymiarami danego
przedmiotu — czyli zwymiarowanie go.

Wymiarowanie jest to podawanie wymiaréw przedmiot@awrysunkach technicznych za
pomoa linii, liczb i znakéw wymiarowych (rys.17).

Wymiarowanie jest jedn z najwaniejszych czynn&ci zwiazanych ze sposzlzeniem
rysunku technicznego. Umlkiwia ono odczytanie rysunku i wykonanie przedmiagodnie

z wymaganiami konstruktora. Rysunek techniczaglaby podstaw wykonania przedmiotu,
narysowany bez wymiaréw albo zami i brakami w zakresie wymiarowania nie #aane]

wartasci.
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Ogodlne zasady wymiarowania w rysunku technicznytyan:
— linii wymiarowych i pomocniczych linii wymiarowych,
— strzatek wymiarowych,

— liczb wymiarowych,

- znakdw wymiarowych.

sl s 2
-‘7 %
R
rys.3
rys. 4 . e =
] fo=
ns.5 L)

_ Rys. 16.Zasady wymiarowania w rysunku technicznym
Zrédto:www.szkola.wi.ps.pl/2003/rysunek_techniczngléx.html
Lubomir: Czajka nauczyciel ZSO Nr.5 Szczecin

Na szkicach odcznych dopuszcza csistosowanie grotdw niezaczernionych (rys. 2).
Dlugos¢ grotow powinna b§ jednakowa dla wszystkich wymiarow na rysunku. fasezo
ostrza grotow powinny dotykaod wewntrz linii, miedzy ktérymi wymiar podajemy (rys. 3).
Przy podawaniu matych wymiaréw groty ima umieszcza na zewatrz tych linii, na
przedhzeniach linii wymiarowej (rys. 4). Dopuszczag szastpowanie grotow cienkimi
kreskami o dtugéci, co najmniej 3,5 mm, nachylonymi podté&m 45 do linii wymiarowej
(rys. 5).

Na rysunkach technicznych maszynowych wymiary Weo (diuggciowe) podaje si
w milimetrach, przy czym oznaczenie ,mm” pomija.si
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~ Rys. 17.Sposbéb wymiarowania w rysunku technicznym
Zrédto:www.szkola.wi.ps.pl/2003/rysunek_techniczngléx.html
Lubomir: Czajka nauczyciel ZSO Nr.5 Szczecin

Liczby wymiarowe pisze sinad liniami wymiarowymi w odlegkei 0,5 - 1,5 mm od
nich, mniej wecej nasrodku (rys. 1). Jeeli linia wymiarowa jest krétka, to liczbwymiarowa
mozna napis& nad jej przedizeniem (rys.2). Na wszystkich rysunkach wykonanyeh n
jednym arkuszu liczby wymiarowe powinny rdigednakovs wysokaé, niezalenie od
wielkosci rzutébw i wartdci wymiaréw (rys.3). Naley unikaé umieszczania liczb
wymiarowych na liniach zarysu przedmiotu, osiacHiniach kreskowania przekrojow.
Wymiary powinny by tak rozmieszczonezeby jak najwgcej z nich mana byto odczyta
patrzic na rysunek od dotu lub od prawej strony.

a]H]

) Rys. 18.Wymiarowaniesrednic i promieni krzywizn
Zrédto:www.szkola.wi.ps.pl/2003/rysunek_techniczngléx.html
Lubomir: Czajka nauczyciel ZSO Nr.5 Szczecin

Do wymiarowania wielkéci srednic i promieni krzywizn stosujemy specjalne znak
wymiarowe.

Srednice wymiarujemy poprzedaajliczbe wymiarowg znakiem (fi).

Promienie tukow wymiarujemy poprzedaej liczbe wymiarows znakiem R. Lini¢
wymiarowa prowadzi s od srodka tuku i zakacza s¢ grotem tylko od strony tuku (rys.18)
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Grubas¢ ptaskich przedmiotow o nieskomplikowanych ksztitaaznaczamy poprzedzaj
liczbe wymiarowa znakiemx.

Przystpujac do wymiarowania rysunku technicznego nglevczlt sic w role osoby,
ktéra na jego podstawiezthzie np. wykonywé dany przedmiot. Trzeba zadba to, aby nie
zabraktozadnego z potrzebnych wymiaréw i aby ina je byto jak najtatwiej odmierzyna
materiale podczas obrobki. Utatwi to w znacznynpsto znajomé¢ podstawowych zasad
wymiarowania.

Podstawowe zasady wymiarowania w rysunku techniozagtycz:
— stawiania wszystkich wymiaréw koniecznych
— niepowtarzania wymiarow

— niezamykania facuchow wymiarowych

— pomijania wymiaréw oczywistych

Normy

PN-78/N-01608 Rzutowanie prostpke
PN-80/N-01612 Formaty arkuszy
PN-81/N-01614 Wymiarowanie

PN-81/N-01616 Linie rysunkowe
PN-82/N-01619 Rzutowanie aksonometryczne
PN-91/N-01604 Widoki, przekroje, ktady
PN-85/M-01119 Tabliczki rysunkowe

Pismo piktograficzne to najstarszy znany systesmignniczy. Piktogramy to obrazki
oddapce dan tres¢. Schematyczne rysunki symbolizowaty przedmiotyiezu¢ta, osoby. Byt
to jednak niedoskonaty sposéb, poniewaiemaliwiat zapis czynnéci, imion itp. Dlatego,
pismo to ulegto przeksztatceniu w pismo ideografecz
Krgj pisma to jeden z trzech podstawowych parametkézdej czcionki i fontu (pozostate
dwa parametry tetopier i odmiana.

Spasrdd tych trzech parametrow kroj jest napmiejszym elementem okdi@jacym
charakterystyczny wygt i unikalng¢ kazdej rodziny czcionek czy fontow (czyli cyfrowa
post& pisma, zapisana w postaci wige cyfrowej obraz kroju pisma, tzn. zestaw infoana
0 ksztaltach poszczegolnych liter i znakow danegojulk. Nazwa font (ang. fount)
w tradycyjnym zecerstwie i giserstwie (dawniej tgtdo odlewnictwo czcionek) oznacza
odlany komplet czcionekCzcionka (historyczna nazwa: krotto) to rodzaj émika pisma
drukarskiego, podstawowy materiat zecerskizgty do techniki druku wypukiego.
Niestusznie chyba nazwa ta ,,przykleitae”sido nazewnictwa komputerowego, @]
oznacza konkretny ksztatt znakéw fontu komputerowego.

Stanowi o konkretnym, rozpoznawalnym wadgie niezalenie od wielkdci znakow,
czy ich pogrubieniu, pochyleniu, szerdkp itp. Kréj pisma to charakterystyczny obraz
kompletu znakéw pisarskich o jednolitych podstawolvgechach graficznych: stylu, rytmie,
proporcji, dukcie, uktadzie lub ksztalcie szeryfdmtasciwosciach optycznych (czyteldoi)
itp. Kroj pisma mae mie€ wiele odmian, czasami nawet znacznienigcych s¢ od kroju
podstawowego, lecz nadal zachoymyich w sposob konsekwentny podstawowe zai@a
graficzne danej rodziny krojow. Kréj pismaagknie z jego wszystkimi odmianami) jest
dzietem autorskim podlegggym ochronie prawnej.

Rodzaje krojow:

Na swiecie istnieje nieprawdopodobnie @uilos¢ fontdéw, ale weksza¢ z nich to drobne
modyfikacje istniejcych juz krojow. Tak naprawg takich najbardziej uznanych rodzajow
fontow, j&li chodzi o ich charakterystyczny ksztalt jest fwmiecie tylko kilkadziesit.
Stanowi one kanon, do ktérego dorobionogatesz mniej lub bardziej udanych przerébek.
tacznie z tych wszystkich fontéw (stawnych pierwow@eri ich przerébek) korzystaesi

~Projekt wspéffinansowany ze srodkéw Europejskiego Funduszu Spotecznego”

49



najczsciej, chocia dochodzi do tego roéwnie da liczba fontébw innych, rzadziej
stosowanych, ktore raczejegko sklasyfikowg po wyghdzie. Istnieje jednak kilka cech,
wedtug ktérych ména fonty uporadkowat:

kroje jednoelementowe — wszystkie kroje pisma, @ryth litery (i oczywécie wszystkie
pozostate znaki)aszbudowane z kresek tej samej szeéokdczyli grubgci). Inna nazwa to
kroje linearne. Kroje dwuelementowe — w adrigniu od krojow jednoelementowych, kreski
stanowice znaki w tych krojach magdzni¢ sic szerokdcia, np. wszystkie pionowesnnej
szerokdci niz poziome, lub te gdy szerok& tych kresek zmienia siptynnie, dowolnie
wedtug uznania ich projektanta.

Kroje mazna podziek réwniez na: szeryfowe i bezszeryfowe.

Pismo szeryfowe — szeryfy to ozdobne, krétkie krestisowane w wielu krojach pisma do
zwickszenia dekoracyjroi danego fontu. Najeciej sa to poziome kreski dmlace stopkami
liter, ale mog wysigpowa rowniez w innych miejscach znakéw. zii dany font zostat
zaprojektowany z wykorzystaniem szeryfow, toae konsekwentnie stosowane w catym
zestawie znakdw pisarskich danego fontu, a w sfdaegi leza one we wszystkich znakach
na tej samej linii. Pismo bezszeryfowe — fonty migiace szeryfow.

To jestczcionka szeryfowaa to czcionka bezszeryfowa

Pracujpc z fontami, niezalmie od platformy komputerowej, oraz wersgizykowej
oprogramowania, sto lkdziemy s¢ natyk& na dwa tajemnicze oldlenia: serif, oraz sans
serif. Pierwsze oznacza szeryfy, a drugeto cé szeryfow jest pozbawione. ,Sans” to po
francusku — ,bez”, w tym przypadku — ,bez szeryfow”

Szeryfy @, co prawda ozdobnikami, ale nie zmienia to fakeuszeryfowe kroje pisma nate
do podstawowych fontow, stosowanych w Zheej pracy do tamania tekstu, na rowni
Z bezszeryfowymi. Zarowno fonty jedno- jak i dwuekntowe mog by¢ szeryfowe lub
bezszeryfowe, ale konkretny font tylko: szeryfowh bezszeryfowy (i tak samo: jedno- lub
dwuelementowy).

Trzeci podziat, to: state i proporcjonalne. Latwauwayc, ze litera ,i” jest znacznie
wezsza od litery ,\w”. Przew#ajaca wicksza¢ krojow to pisma proporcjonalne, co oznacza,
ze S$wiatta migdzyliterowe (czyli odsfpy pomedzy sisiednimi literami) w skali catego tekstu
beda identyczne i wyrazy, lub inne napisygda wygladaé naturalnie. Oagna¢ to mazemy
tylko wtedy, gdy odlegkxi pomidzy srodkami gsiednich znakdéw dmla mogty by rozne
(czyli zmieni& si¢ proporcjonalnie).

Kroje state stosuje sirzadko — tylko wtedy, gdy zalg nam, aby ilé¢ znakdow
w kazdym wierszu byfa ta sama, a znaki w pionie uktaddyw kolumnach, np. w imitacji
tabel, wycagach zawierajcych duo cyfr, w listingach programow, itp. Zwykly teksispny
krojem statym wygida brzydko, jak maszynopis, bo pary niektérych pmakeda bardzo
ciasne, a inne nadmiernie odstiaiod siebie. State kroje pisma nazywamyzéagRismem
maszynowym. W normalnej pracy w DTP, a szczeg@bnay pisaniu tzw. tekstu gtdwnego
stosuje si wytacznie kroje proporcjonalne.

Ztudzeniem jest stwarzanie konieczaoregulacjiswiatet midzyliterowych czyli kady
znak jest odbierany przez oko ludzkie w inny spoisétidziatuje z innymi literami zaiaie
od charakterystycznej dla nich kombinacji biatoroeq przestrzeni. Te zaleosci mazna
zebra w pak wskazowek:

H |_ Odstp miedzy dwiema literami, ktérychasiadujce kreski g pionowe, powinien by
najwigkszy.

HO Odstp migcdzy pionowa kreskq a tukiem powinien by mniejszy.
OC Odstp migdzy tukami powinien b§ bardzo maty.
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OT Luki mogy zapeiné push przestrzé pod lub nad ramieniem poprzecznyasiedniego
znaku i vice versa.

AT Najbardziej mana zblizy¢ do siebie litery mage pusi przestrzé wokot siebie.

Istota problemu jest uzyskanie druku o wizualnie jednadjoggstasci - odstpy powinny
sprawigd wrazenie jednakowych. Niewae, jak lkda duze, wane, aby wygidaly na
jednakowe. Zazwyczaj fatwiej jest to ocenpatrac na tekst przymronymi oczami.
Korzystapc z kerningu mgemy minimalnie zwgkszy¢ Ilub zmniejszy swiatto
migdzyliterowe, co pozwala na bardzo precyzyjne dopasde liter.

Istnieja réwniez inne typologie. Giéwny podziat krojow ze wzdu na ich wygld, to wianie
kroje jedno- i dwuelementowe, oraz szeryfowe i hepgowe. Istnieje te kategoria krojow
okreslana jako pisanki. £to najrozmaitsze kroje pisma przypomitd z wyghdu pismo
odreczne, cgsto kaligraficzne. Mgna jeszcze, niejako "na @i} wyrdznic¢ takie grupy krojéow
jak: ozdobne, eksperymentalne, itp... ale niewiede méwi w praktyce. Jak wida
Z powysszego — niezbyt wiele mina powiedzié o rodzajach krojéw, przynajmniej na
poziomie zwyklego zytkownika programow graficznych. W sumie jest t@zzmiate, bo
trudno opisywa sztywnymi regutami tyle, &sto bardzo odmiennych i bardzo
indywidualnych ksztatltow zestawow liter.

Co prawda istnigj szczegotowe i jasno zdefiniowane systemy podzidjow pisma,
ale terminologii takiej nie zywa skt w biezacej pracy studia DTP. Jest to terminologia
wybitnie fachowa i postugajsic nia tylko typografowie (projektanci krojéw), wyksztalce
zawodowo osoby zajmage st projektowaniem grafiki (czasami takrealizacj) oraz osoby
kochapce t pigkna dziedzire sztuki, jak jest typografia. & to okrelenia typu: grotesk,
antykwa etc., i wynikaj z historii rozwoju liter.

Istnieje te inna terminologia, nieznormalizowana, stworzona puwdrzeby handlowe
w celu grupowania wielu krojow ze wzglu na ich wygld i zastosowania, ktorej rowriaie
ma sensu tu przytaczaW praktyce, j@li szukamy jakiegé fontu, to znajc jego nazw lub
przyktadowy wyghd fragmentu tekstu, mtiemy wyszuka w drukowanych katalogach
fontéw lub w Internecie cate listy zamiennikow —ylEZArojéw bardzo podobnych, egto
niemal identycznych (by nie rzec: tych samych,pald innymi nazwami).

Takie bardzo podobne kroje pisma nazywamy rodzinama poprawniej nalgatoby je
nazywa adaptacjami, jakae rodzina fontdw w innym znaczeniu to zbior wszigtkodmian
danego fontu (np. Swiss w postaci bold, italicdatdlic, condensed, compressed itd.).

Wielu producentéw wprowadzg wiasne fonty z danej rodziny, pozostawia
dotychczasowe nazwy, opatigjje tylko dodatkowymi okeideniami, np. Times Roman,
Times New Roman, Times New Roman MT. Niestety r@ha liczba podobnych krojow
posiada nazwy nie sugegag ich pierwowzorow.

Kroje z danej rodziny majbardzo podobny wygtl, ale (pomijaic plagiaty) nie jest to
wyglad identyczny. Podobnie do wwyglu samego znaku, taik inne parametry z danej
rodziny krojow mog sie rozni¢, np. odlegtéci pomidzy znakami. Tak wic stosujc
zamienniki fontdow musimy licay sig z faktem,ze caly tekst po zastosowaniu zamiennika
zmieni swog dtugai¢ (a take jeszcze kilka innych parametrow). Trzeba bowideduiel, ze
w fontach (w odrénieniu od metalowych czcionek) oprécz waal i rozmiaru samych
znakow, g§ zapisane tate dodatkowe informacje, wptywgle na zachowanie ¢sicatego
bloku tekstu.

Pocieszajce jest,ze w tym catym galimatiasie rozmaitych krojow pisnsinieje
zaledwie kilka najogciej stosowanych krojéw (oraz oczyeie masa ich zamiennikow).
Najpopularniejsze do sktadu drch, typowych tekstéwasdwa kroje: Times i Helvetica. Nie
sa to jedyne kroje spwdd powszechnie aywanych, ale faktycznie as jednymi
Z najpopularniejszych.
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Times Roman Times New Roman — najpopularniejszy fprdporcjonalny, dwuelementowy
z szeryfami. Inna popularna nazwa kroju o niemahtgicznym wygldzie to Times New
Roman, Dutch 801, Nimbus Roman, Toronto.

Helvetica — najpopularniejszy kroj proporcjonalngdnoelementowy, bezszeryfowy. Jej
najbardziej znane zamienniki to: Arial, Swiss 721.

Courier New — najbardziej znany kroj staty.

Oprocz krojow zawieragych znaki pisarskie istnigj tez kroje ledace zestawami
najprzeraniejszych symboli jak strzalki, elementy geometngz znaki &miechngtej
twarzy, otwartej i zamkrtej koperty, a nawet kroje sktada¢ s¢ z tematycznych zestawéw
takich, jak: znaki drogowe, znaki zodiaku, nutyméple matematyczne, a nawet zwigaz
czy samochody.

4.3.2. Pytania sprawdzajce

Odpowiadajc na pytania, sprawdzisz, czy jespezygotowany do wykonani@aviczen.

Co to jest rysunek techniczny?

Na czym polega rzut prostatky i aksonometryczny?

Jakie znasz zasady wymiarowania?

Kiedy w rysunku technicznym zastosawinie wymiarowe, a kiedy pomocnicze linie
wymiarowe?

Po czym odréniasz strzatki wymiarowe?

Co to g liczby wymiarowe?

Jakie znasz formaty papierow do rysunku?

Jak korzyst& z normalizacji zawartej w Polskich Normach, a mlopracowywanych
przez Polski Komitet Normalizacyjny?

9. Jakie rozraniasz kroje pisma?

10. Czym charakteryzuje skroj pisma?

11. Jak jest rénica miedzy krojem pisma jednoelementowym a dwuetdgowym?

12. Jaki znasz jeszcze podziat krojéw pisma?

13. Czym zajmuje si dziedzina sztuki zwana typografi

PowpbdPE

© N o

4.3.3. Cwiczenia

Cwiczenie 1
Wykonaj rysunek techniczny wybranego przedmiotytybirzwymiaruj go.

Sposob wykonaniéwiczenia

Aby wykona ¢wiczenie, powiniene
1) zorganizowai zabezpieczyswoj warsztat pracy,
2) wykresli¢ przedmiot w rzucie prostginym i aksonometrycznym,
3) uzy¢ narzdzi do krélenia oraz otowkow,
4) uzupeiné rysunek wymiarami danego przedmiotu,
5) zastosowazasady rysowania w rzutach i wymiarowania,
6) narysowa staranie i precyzyjnie,
7) zaprezentowaswop prace nauczycielowi do oceny,
8) upratna¢ i zabezpieczy swoj warsztat pracy,
9) dolaczyt swoje prace do teczki prac.
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Wyposaenie stanowiska pracy:

plansze z rysunkami technicznymi,

zestawy klockéw do rysunku technicznego,

szablony liternicze, litery gotowe, wykrojone, pkiady liternictwa stosowanego
w komputerze,

otowki twarde,

przyrzady do krdlenia,

blok techniczny.

Cwiczenie 2

Wykonaj barwny projekt graficzny plakatu informoggo o koncercie zespotu

muzycznego XYZ.

1)
2)

3)
4)
5)
6)
7
8)
9)

Sposob wykonaniéwiczenia

Aby wykona ¢wiczenie, powiniene

zorganizowa swoj warsztat pracy,

zanalizowd@ cechy charakterystyczne muzyki, zespotu, soligtyfinoze maj swoje
logo),

sformutowa zawiadomienie informacyjne : kto, gdzie, kiedy,

rozr&ni¢ waznosé i kolejnas¢ informacii,

ustal¢ droge widzenia w powstatym plakacie,

zdecydowa si¢c na technik wykonania plakatu,

zabezpieczy swoj warsztat pracy,

dobr& kroje liter i rodzaj liternictwa do informacji,

zaprojektowad propozycje kolorystyczne i zbadech czytelnd¢ dla odbiorcy,

10) postwy¢ sie wiedz o barwie,

11) skupia uwag; na indywidualnej pracy,

12) wykonywa samodzielni€éwiczenia praktyczne,

13) wyeksponowa prace w wyznaczonej przestrzeni,

14) skonfrontowa swoj plakat z innymi,

15) napis&, ktory plakat zactritby Cie najbardziej na pégie na koncert i dlaczego?

Wyposaenie stanowiska pracy:
plakaty,

piyty, kasety,

kartka papieru o formacie A-3,
otéwki,

kredki swiecowe/pastele,

farby plakatowe,

pedzle,

klej,

nozyczki,

fotografie,

tusze.

~Projekt wspéffinansowany ze srodkéw Europejskiego Funduszu Spotecznego”

53



4.3.4. Sprawdzian postpow

Czy potrafisz:

Tak Nie

1) wykresli¢ przedmiot w rzucie prostathym i aksonometrycznym? 0 0
2) uzupeiné rysunek wymiarami tzn. zwymiarowgo? 0 0
3) zastosowaodpowiednie linie wymiarowe i linie pomocnicze ysunku? 0 0
4) zastosowaodpowiednie strzatki wymiarowe i liczby wymiarowe? 0 0
5) wyjasniac, co to jest wymiarowanie? 0 0
6) wyjasnic, jaki to jest format podstawowy? 0 0
7) wyjasni¢, co to jest rysunek techniczny? 0 0
8) odczytywa& normy rysunkowe i sprawdzaw Polskich Normach

opracowanych przez Polski Komitet Normalizacyjny? O O
9) zaprojektowa literniczy znak graficzny? 0 0
10) wyjasni¢ czym zajmuje sitypograf? 0 0
11) rozr&ni¢ kroje pisma? 0 O

12) wyjasnic  roznice migdzy krojem pisma jednoelementowym,
a dwuelementowym?

13) uogolni podziaty krojow pisma?

14) wymieni kroje pism?

15) zastosowaswiatto miedzy literami?

16) uzywac rozne kroje pisma?

I O
I O
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5. SPRAWDZIAN OSIAGNIEC

INSTRUKCJA DLA UCZNIA

1.

2.
3.
4

No

Przeczytaj uwanie instrukcg.
Podpisz imieniem i nazwiskiem kamdpowiedzi.
Zapoznaj si z zestawem zadaestowych, ktory zawiera 20 pyta
Udzielaj odpowiedzi tylko na zgdzonej karcie odpowiedzi stawaaj znak ,X”
w odpowiednim miejscu. W przypadku pomyiki nalebtedna odpowied zaznacz§
kétkiem, a nasfpnie ponownie zakiéd ¢ odpowied prawidtows.
Test sklada si z 12 pytda z poziomu podstawowy i 8 pytaz poziomu
ponadpodstawowego. W sumie ez uzysk& 20 punktow, jéli prawidtowo odpowiesz
na wszystkie pytania w geie. Za kada prawidtowy odpowiedz otrzymujesz ,1” punkt.
Natomiast za atodpowied lub jej brak otrzymujesz ,,0” punktow.
Pracuj samodzielnie, bo tylko wtedgdziesz miat satysfakez wykonanego zadania.
Kiedy udzielenie odpowiedzi na jakigytanie sprawi ci trudrsd, wtedy odiG jego
rozwiazanie na pgniej i wro¢ do niego gdy zostanie Ci czas wolny.
Na rozwhzanie testu masz 45 minut.

Powodzenia!

ZESTAW ZADA N TESTOWYCH

1.

3.

4.

Data umowry narodzin fotografii jest
a) 18 sierpnia 1839r.

b) 13 grudnia 1981 .

c) o0k.1050r.

d) 1420r.

Kompozycja w sztukach wizualnych to

a) batagan, chaos w polu obrazu.

b) logiczny uktad celowo dobranych elementéw na plagate lub w przestrzeni.
c) ukazanie dysharmonii w obrazie.

d) dowolny, przypadkowy uktad elementow.

W perspektywiezabiej linia horyzontu potmona jest
a) wysoko.

b) narownolegtej linii do naszych oczu.

C) nisko.

d) w dwodch punktach zbiegu na linii horyzontu.

Walor to

a) Cciezar barwy.

b) tlo barwy.

c) domyslny jej kolor dopetnigicy.
d) swiecaca najmocniej barwa.
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5. Barwy dwie, trzy natbone na siebie w syntezie addytywnejadagrng
a) czarn.
b) z6MHa.
c) biafa.
d) czerwon.

6. W ukiadzie pionowym ptaszczyzny zaczynamyadgt obraz
a) od lewej do prawej.
b) od dotu do gory.
c) od prawej do lewej.
d) od géry do dotu.

7. Zaprezentowany obraz zakwalifikuglo kierunku
a) fotografii realistycznej.
b) fotografii abstrakcyjnej.
c) fotografii socjologicznej.
d) fotografii surrealistyczne,j.

8. Dzieto sztuki to
a) idea.
b) tadnarzecz na potce z pathiami.
c) zharmonizowany uktad jakoi zmystowych.
d) samoistny obiekt, ktory zwraca nasevag;.

9. Czy reporta moze by
a) upozowany i wyrgyserowany.
b) wykonany w rgnych konwencjach artystycznych.
c) nowatorski, z eksperymentami nowych technik fotGgraych.
d) jak najbardziej rzeczywisty, realistyczny dotycy tej samej czasoprzestrzeni.

10. Kroj pisma to
a) blok tekstu.
b) niezalene wielkagci znakow.
c) element okrélajacy charakterystyczny wygdl i unikalng¢ kazdej rodziny czcionek.
d) charakter pisma, ktérym postugujemy sa co dzie.

11. Wymiarowanie to jest
a) odreczny rysunek przedmiotéw na podio
b) podawanie wymiaréw przedmiotow na rysunkach teamjich za pomag linii,
liczb i znakoéw wymiarowych.
c) podawanie wymiaréw formatu, na ktorym rysujemy.
d) rysowanie widocznych kraszi i zarysy przedmiotow.
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12. Ktéry z ponizszych rzutdéw jest wiziwy, aby uzupetrd ten rysunek

=]
|

d)

13. Zamieszczona obok kompozycja jest
a) symetryczna.
b) zamknkta.
c) barwna.
d) symetryczna wieloosiowa.

14. Zamieszczona obok kompozycja jest
a) zamkngta.
b) otwarta.
c) dynamiczna.
d) pionowa.

15. Zamieszczona obok kompozycja jest
a) zamkngta.
b) ukaosna.
C) pozioma.
d) pionowa.

16. W prezentowanym obrazie fotograficznym zastosowano @&
a) perspektyw zbiezna do jednego punktu zbiegu. | | !
b) perspektyw horyzontala.
c) perspektyw zbiezna do dwbch punktow zbiegu.
d) perspektyw kulisowa.

~Projekt wspéffinansowany ze srodkéw Europejskiego Funduszu Spotecznego”

57



17. Fotografowany obiekt przedstawiony jest
a) w waskim kadrze.
b) jako cata sylwetka.
c) jako potpostéa.
d) jako popiersie.

18. Fotografowany obiekt przedstawiony jest
a) w waskim kadrze.
b) jako cata sylwetka.
c) jako pétposta
d) jako popiersie.

19. Zr6dto swiatta
a) pada z dotu.
b) pada z boku.
C) jestrozproszone.
d) pada z gory.

20. Kompozycja jest kontrastowa ze wedli na
a) barwy.
b) motywy.
c) ksztaity.
d) swiatlai cienie.
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KARTA ODPOWIEDZI

T LTI I = VALY 1] o T

Zastosowanie elementéw wiedzy o sztuce w realizazadan zawodowych

Zakresl poprawna odpowiedz

Nr

sadania Odpowiedz Punkty
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Razem:
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