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1. WPROWADZENIE

Poradnik bedzie Ci pomocny w przyswajaniu wiedzy dotyczace zasad wykonywania
fotografii plenerowych, uzywania odpowiedniego sprzetu, wyposazenia i materialow dla
realizacji zdj¢¢ plenerowych z wykorzystaniem technik klasycznych oraz cyfrowych.

W poradniku zamieszczono:

- wymagania wstepne, czyli wykaz niezbednych umigjetnosci i wiedzy, ktére powinienes
mie¢ opanowane, aby przystapi¢ do realizacji tgj jednostki modutowsy,

- celeksztalcenia tg jednostki modutows,

- material nauczania (rozdziat 4), ktoéry umozliwia samodzielne przygotowanie
si¢ do wykonania ¢wiczen i zaliczenia sprawdzianow.

- ¢wiczenia, ktére zawierga:

- tres¢ ¢wiczen,

- §posbdb ich wykonania,

- wykaz materiatdw i sprzetu potrzebnego do realizacji ¢wiczenia.

Przed przystapieniem do wykonania kazdego ¢wiczenia powinienes:

- przeczyta¢ materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci
z literatury zawodowej dotyczacel rozrozniania materiatow fotograficznych,

- zapozna¢ Sig z instrukcja bezpieczenstwa, regulaminem pracy na stanowisku oraz ze
sposobem wykonania ¢wiczenia.

Po wykonaniu ¢wiczenia powinienes:

- uporzadkowac stanowisko pracy po realizacji ¢wiczenia,

- dolaczy¢ pracg do teczki z pracami realizowanymi w ramach tej jednostki modutowe,

- sprawdzian postepdw, ktéry umozliwi Ci sprawdzenie opanowania zakresu materiatu
po zredlizowaniu kazdego podrozdziatu - wykonujac sprawdzian postepow powinienes
odpowiada¢ na pytanie tak lub nie, co oznacza, ze opanowates materiat albo nie,

- gprawdzian osiagnie¢, czyli zestaw zadan testowych sprawdzajacych Twoje opanowanie
wiedzy iumiggtnosci z zakresu calg jednostki. Pozytywnie rozwiazany przez Ciebie
sprawdzian osiagnig¢ oraz zalaczony do oceny w formie ,portfolio” efekt realizacji
¢wiczen (wykonane fotografie) stanowit bedzie dowdd, ze potrafisz zredlizowac zadanie
zawodowe polegajace na prawidtowym wykonywaniu zdje¢ plenerowych i jest dowodem
osiagnigcia umigjietnosci praktycznych okreslonych w tej jednostce modutows,

- wykaz literatury oraz inne zrodta informacji, z jakich mozesz korzysta¢ podczas nauki
dla poszerzeniawiedzy.

Jezeli masz trudnosci ze zrozumieniem tematu lub éwiczenia, to popros nauczyciela
owyjasnienie i ewentualne sprawdzenie, czy dobrze wykonujesz dana Czynnoscé.
Po opracowaniu materiatu sprobuj rozwiaza¢ sprawdzian z zakresu jednostki modutowsy.

Bezpieczenstwo i higiena pracy

Wykonujac ¢wiczenia praktyczne na stanowisku roboczym naezy zwrdé uwage
na przestrzeganie regulamindw, zachowanie przepisbw bezpieczenstwa i higieny pracy oraz
instrukcji przeciwpozarowych wynikajacych z prowadzonych prac. Powinienes dba¢ o ochrong
srodowiska naturalnego. Jesli bedziesz postugiwat sSie urzadzeniami zngidujacymi si¢ pod
napigciem stosuj si¢ skrupulatnie do wszystkich zalecen nauczycielal

W czasie pracy poza terenem szkoty koniecznie musisz stosowa¢ sig do przepisow ruchu
drogowego oraz dba¢ o ochrone srodowiska naturalnego.
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313[01].Z3
Reestracja, przetwarzanie i wizualizacja obrazu

313[01].z23.01
Dobieranie oraz stosowanie metod rejestracji obrazu

A 4

313[01].z23.02
Wykonywanie fotografii studyjnych

313[01].23.03
Wykonywanie fotografii plenerowych

A 4

313[01].Z3.04
Wykonywanie fotografii technicznych

Schemat uktadu jednostek modutowych
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2. WYMAGANIA WSTEPNE

Przystepujac do realizacji programu jednostki modutowej powinienes umiec:

- stosowat zasady bezpieczenstwa i higieny pracy i przestrzegania zasad zachowania Sig
podczas wykonywania ¢wiczen wykonywanych w warunkach plenerowych poza szkota
w tym stosowania si¢ do przepisdow ruchu drogowego,

- okresla¢ warunki oswietleniowe,

- wykorzystywat elementy wiedzy o sztuce przy wykonywaniu zdje¢ plenerowych,

- ksztaltowat forme i kompozycje obrazu,

- dobiera¢ narzedziai sprzet do okreslonych prac fotograficznych,

- wykonywat zdjecia z zastosowaniem roznego sprzetu fotograficznego i wykonaé
podstawowe czynnosci fotograficzne aw szczeg6lnosci:

- postugiwa¢ Si¢ aparatami fotograficznymi: lustrzanka srednioformatowa, lustrzanka
matoobrazkowa, lustrzanka  cyfrowa, cyfrowym aparatem  kompaktowym
z mozliwoscia recznych ustawien parametrow,

- stosowacé obiektywy wymienne,

- postugiwac sig elektroniczna lampa blyskowa,

- postugiwa¢ si¢ $wiattomierzem z mozliwoscia pomiaru zarbwno swiatta odbitego jak
| padajacego,

- wykonywa¢ prace fotograficzne metodami tradycyjnymi i cyfrowymi, w tym
wykonywac¢ kopie pozytywowe wykonanych zdjec,

- dobiera¢ czutosci matrycy w aparacie cyfrowym oraz rozdzielczos¢ i sposdb zapisu
obrazu,

- okresla¢ zasady wykonywania zdje¢ reportazowych, kragobrazu i architektury (patrz
jednostka 313[01].02),

- rozpoznawat rodzaje materiatdw $wiattoczutych oraz inne materiaty fotograficzne,

- ocenia¢ przydatnos¢ meateriatdw swiattoczutych do rejestracji informacji  obrazowe
w danych warunkach oswietleniowych,

- dobiera¢ optymana metodg rejestracji obrazu oraz sprzgt | materiaty do wykonywania
prac fotograficznych w danych warunkach,

- przetwarza¢ informacj¢ obrazowa z wykorzystaniem technik informatycznych,

- wykonywat podstawowe prace i procesy technologiczne racjonanie gospodarujac
uzyciem materialdw a takze z zachowaniem przepisdw bezpieczenstwa i higieny pracy,
ochrony przeciwpozarowej oraz ochrony srodowiska,

- organizowa¢ stanowisko pracy fotografa z uwzglednieniem przepisdw bezpieczenstwa
i ergonomii pracy,

- postugiwaé si¢ terminologia zawodowa w kontaktach z klientami i dokumentowaniu prac
fotograficznych,

- korzysta¢ z réznych zrodet informacii,

- magazynowaé, przechowywac i dokumentowac materialy fotograficzne zgodnie
z obowiazujacymi przepisami i standardami,

- dokonywa¢ archiwizacji wykonanego zdjgcia poprzez naklgenie go na odpowiednie
podtoze i opatrzenie wiasciwym opisem.

Jesli uznasz, ze ktéres z umigietnosci wymagaja powtdrzenia materiatu nauczania, to zréb
to przed przystapieniem do realizacji niniejszej jednostki modutowe.
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3. CELE KSZTALCENIA

W wyniku realizacji programu jednostki modutowej powinienes umiec:

- okresli¢ zasady obstugi sprzetu fototechnicznego stosowanego w fotografii plenerowsy,

- obstuzy¢ sprzet stosowany w chemicznych i elektronicznych technikach obrazowania,

- okreslic przydatnos¢ materiatébw promienioczutych do rejestracji informacji obrazowe
w fotografii plenerows,

- zorganizowac prace fotograficzne w plenerze,

- dobra¢ sprzet fotograficzny do wykonania zdjeé plenerowych,

- zastosowat odpowiednie filtry w fotografii plenerowse i reportazows,

- dobra¢ materiaty w zaleznosci od techniki fotografii i przeznaczenia obrazu,

- dobra¢ parametry rejestracji obrazu do rodzaju i przeznaczenia obrazu,

- dobra¢ rodzaj obiektywdw fotograficznych do techniki zdje¢ i zamierzonych efektéw,

- okresli¢ zasady realizacji zdje¢ reportazowych, architektury i detali architektonicznych,

- zastosowat ogoélne zasady kompozycji obrazu fotograficznego w fotografii plenerows,
reportazows i architektury,

- zastosowac rozne plany zdjeciowe w fotografii plenerowej, reportazowsj i architektury,

- zastosowaé oswietlenie naturalne, sztuczne i mieszane w fotografii  krajobrazu,
reportazows i architektury,

- wykona¢ zdjecia krajobrazu, reportazowe i architektury z zastosowaniem r6znego sprzetu
fotograficznego,

- wykona¢ zdjecia architektury wysokich budynkéw z korekcja perspektywy,

- wykona¢ zdjecia krajobrazu w trudnych warunkach pogodowych,

- wykona¢ zdjecia nocne w plenerze,

- zastosowat przepisy bezpieczenstwa i higieny pracy, ochrony przeciwpozarowe oraz
ochrony srodowiska.
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4. MATERIAL NAUCZANIA

4.1. Narzedzia i sprzet do wykonywania zdje¢ plenerowych
| reportazowych

4.1.1. Material nauczania

Dobdr sprzetu i materiatéw do wykonania zdjeé krajobrazu

Odpowiedni dobér sprzetu i materiatdw do wykonania zdje¢ krajobrazu podyktowany jest
aktualnymi warunkami panujacymi w migjscu wykonywania fotografii. Przy zdjeciach zaréwno
krgjobrazu jak i przy fotografowaniu obiektow architektonicznych musimy liczy¢ prawie
wylacznie na warunki oswietleniowe panujace w dang chwili. Niekiedy, np. przy
kontrastowym oswietleniu stonecznym, w ogéle nie mozemy wykona¢ zdje¢ spetnigjacych
nasze oczekiwania. Nalezy wowczas poczekat, czasami nawet kilka dni i wykonat zdjecia gdy
warunki oswietleniowe beda sprzyjajace.

Do prac przeznaczonych do publikacji w Internecie, niewielkich folderach reklamowych
czy na pocztowkach wystarczy aparat matoobrazkowy lub cyfrowy o niezbyt duze
rozdzielczosci (4-5 milionéw pikseli). Do redlizacji zamOwien majacych na celu wykonanie
wigkszych formatow wydruku nalezy stosowat aparaty srednioformatowe (szer. filmu 60 mm)
lub aparaty cyfrowe dajace zdjecia o wickszej rozdzielczosci (powyze 6 min. pikseli).
W fotografii  plenerowe) raczej nie uzywa Se aparatdw wielkoformatowych, z uwagi
nanieporecznos¢ uzycia. Wyjatki stanowia Sytuacje gdy do celow specjanych
(np. wielkoformatowych reklam czy w fotografii artystyczne) wskazane jest wykonanie
zdjccia plenerowego o0 doskonatgl jakosci i spelnigjacego specjalne warunki. Wtedy
zastosowanie pokiondéw standardow w aparacie wielkoformatowym da nam mozliwosé
kreowania ostrosci w plaszczyznie biegnacgg w glab kadru (wykorzystanie reguty
Scheimpfluga).

Pomiar $wiatla realizowany obecnie przez nowoczesne aparaty fotograficzne jest
pomiarem $wiatta odbitego i pomimo tzw. pomiaru inteligentnego nie zawsze jest w stanie
sprosta¢ wymaganiom fotografii krajobrazu. W niektérych przypadkach np. wykonujac zdjecia
nocne skala pomiaru $wiattomierzy wbudowanych w ngjnowoczesnigjsze aparaty jest zbyt
uboga, aby dokona¢ pomiaru bardzo stabego oswietlenia. Niekiedy tez fotografujac motywy o
bardzo duzym kontrascie lub motywy o duzych jasnych (np. krajobraz w $niegu, plaza z
jasnym piaskiem) lub ciemnych (np. asfalt) ptaszczyznach, zaawansowane metody pomiaru (np.
pomiar matrycowy), moga dawa¢ biedne wskazania. Aby dokona¢ wiasciwych pomiaréw
ekspozycji moze okaza¢ si¢ konieczne dokonanie pomiaru swiatta padajacego zapomoca
Swiattomierza recznego.

Dobdr techniki zdjeciowej podyktowany jest specyfika zamdwienia. Obecnie klienci zadaja
prawie wylacznie zdje¢ w formie plikbw cyfrowych, dlatego tez nawet jesli wykonasz
zamobwienie technika tradycyjna bedziesz prawdopodobnie zobligowany do zamiany obrazu
stworzonego tradycyjna technika na format cyfrowy poprzez zeskanowanie obrazu
negatywowego lub diapozytywowego. Ponadto cyfrowa posta¢ zdjgcia umozliwi Ci w miarg
prosty retusz fotografii polegajacy np. na usunieciu elementdw psujacych estetyke zdjecia
(przewodbw energetycznych, smieci itp.).

Pamicta, ze nglepsza jakos¢ zdjeé uzyskuje si¢ przy nizszych czutosciach materiatu
zdjeciowego lub najnizszel czutosci matrycy aparatu cyfrowego. Niemnigl parametry obrazu
wykonanego metoda tradycyjna sa znacznie lepsze niz przy uzyciu cyfrowe techniki
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zdjeciowej szczegdlnie jesli chodzi o skrajne wartosci uzyteczngj skali naswietlen (w strefie
przeswietleniai niedoswietlenia).

W fotografii krgjobrazu najczescigf chodzi nam o jak ngostrzejsze oddanie cate)
przestrzeni widoczngl na zdjgciu. Za tym ida pewne obostrzenia wynikajace z wiasciwosci
sprzgtu. Jesli masz wykona¢ zdjgcie z uwzglednieniem jak najwickszel glebi ostrosci
w niekorzystnych warunkach oswietleniowych to musisz sig liczy¢ z uzyciem wigkszegj liczby
przestony co z kolei pociagnie koniecznos¢ stosowania diuzszego czasu naswietlania
Stosunkowo diugi czas naswietlania pociaga ryzyko poruszenia zdjecia. Moze zatem zgj$¢
potrzeba zastosowania statywu oraz urzadzenia umozliwigjacego wyzwolenie migawki bez
dotykania aparatu (wezyk fotograficzny lub pilot do aparatu). Mozesz tez postuzy¢ Si¢
samowyzwalaczem.

Wykonujac pracg przy uzyciu czarno-biatgj techniki zdjeciowel mozesz uzywac barwnych
filtrow zdjeciowych. Pamigtaj jednak, aby uzywat ich w sposob logiczny i celowy. Uzywajac
filtra zdjgciowego w danym kolorze uzyskamy rozjasnienie barw w kolorze filtra
i przyciemnienie barw lezacych po przeciwneg stronie kota barw. Informacje o szczeg6towych
efektach zastosowaniu filtréow zdjeciowych powinny by¢ Ci znane w wyniku realizacji
jednostki modutowej 313[01].01.03.

Zachowanie wiasciwego stanu technicznego soczewek, luster, wizjera, filtrow i innych
elementow optycznych sprzetu zdjeciowego a takze swiattomierza recznego ma zasadniczy
wptyw na jakos¢ Twojg pracy. W plenerze sprzgt jest szczegblnie narazony
na zanieczyszczenia, wigeC musisz Si¢ odpowiednio na t¢ ewentualnos¢ przygotowac.
Po pierwsze do czyszczenia elementdw optycznych uzywa tylko specjalnie do tego
przeznaczonych zestawdéw, w ktérych sktad wchodzi co ngmnig: pedzelek z gruszka
do zdmuchiwania zanieczyszczen statych (pytkéw, drobin kurzu), ptyn do czyszczenia, bibutki
lub miekkie sciereczki. Zestawow nalezy uzywac zgodnie z instrukcja obstugi. Pamietaj jednak,
ze czyscimy tylko elementy optyczne dostepne z zewnatrz aparatu lub po zdjeciu obiektywu.
Niedopuszczalne jest rozkrecanie sprzetu [11, s. 103-106].

Wychodzac w plener nigjednokrotnie narazamy sprzet na niekorzystne dziatanie
warunkoéw atmosferycznych. Uzywa zawsze sprzetu w warunkach okreslonych przez
producenta w instrukcji jego uzytkowania. Nawet w warunkach zgodnych z instrukcja obstugi
Sprzet moze zawodzi¢. Dlatego tez profegondista nie powinien da¢ si¢ zaskoczy¢ i przed
udaniem si¢ na plan zdjeciowy powinien dokonat sprawdzenia sprzetu w warunkach
»bojowych”. Najczescig wystepujace problemy w warunkach obnizong temperatury to:
problem z bateriami, zamarzanie migawki lub listkbw przystony, pekanie elementéw
plastykowych (czgste przy statywach), ktopoty z blokadami i gwintami. Przy podwyzszone
temperaturze: nie trzymanie blokad (statywy), zaniki obrazu na wyswietlaczach,
rozwarstwianie sig¢ oklein itp.

Dobor sprzetu i materiatéw do fotografowania architektury

Obiekty architektoniczne, jako obiekty trojwymiarowe o duzych rozmiarach, nie zawsze
mozna sfotografowa¢ bez deformacji. Wymiana obiektywu na inny, szerokokatny Iub
diugoogniskowy nie zawsze jest wystarczajaca. Jeszcze niedawno do fotografii architektury
uzywano aparatow wielkoformatowych o specjalngl budowie pozwalgjacej na korygowanie
znieksztalcen perspektywy podczas fotografowania oraz wykorzystanie reguty Scheimpfluga.
Mozna spotka¢ tez obiektywy o ruchomych elementach stuzacych korygowaniu perspektywy
podczas fotografowania. W pewnym stopniu perspektywe mozna korygowaé podczas
wykonywania kopii pozytywowych na powigkszalniku. Obecnie, korekcji znieksztatcen
perspektywicznych dokonujemy najczescigj poprzez obrobke komputerowa zdjecia
wykonanego aparatem cyfrowym.
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Do fotografowania obiektow architektonicznych nalezy wyposazy¢é aparat w kilka
obiektywéw o réznych ogniskowych lub w soczewki nasadkowe czy konwertery
(w przypadku kompaktowych aparatéw cyfrowych), zmienigjace ogniskowa obiektywu.
Obiektyw szerokokatny stasowany jest na 0g6t przy zdjeciach duzych i wysokich budynkow,
gdyz pozwala na objecie catosci obiektu lecz na zdjeciach ze zbyt matej odlegtosci obiektyw
szerokokatny daje przykra dla oka, fatszywa perspektywe. Blizsze czgsci budynku sprawigja
wrazenie nieproporcjonanie wigkszych od czesci dalszych, a linie poziome tréjwymiarowego
przedmiotu zbiegaja Si¢ W perspektywie obrazu tym silnigj, im blizef od przedmiotu znajduje
Si¢ aparat. Pozatym tego rodzaju ujecie nie ukazuje ksztaltu dachu, awiec i catosci budowli.

Fot. 1.i 2. Ten sam obiekt sfotografowany obiektywem szerokokatnym i dtugoogniskowym.
Zrodto: Materialy autorskie.

Unikniemy tego bledu wykonujac zdjccie przy zastosowaniu obiektywu o ogniskowej
standardowsej, z wickszg) odlegtosci, jezeli oczywiscie istnigle mozliwos¢ takiego ujecia.
Obiektywu szerokokatnego mozna uzy¢ réwniez, gdy obiektyw o ogniskowe standardowej
obgimuje catos¢ budowli, lecz bez otoczenia, ktére chcemy pokaza¢. Nalezy wowczas na tyle
odsuna¢ sie od obiektu, by unikna¢ efektu przerysowania na obrazie. Stosowanie obiektywu
o dtuzszgj ogniskowej umozliwia zblizenie i podkreslenie odpowiednich czgsci obrazu, dajac
zarazem poprawna i malownicza kompozycje, totez przy zdjeciach architektury zngduje
on szerokie zastosowanie. Obiektywy o diugig ogniskowej rOowniez moga w pewnych
sytuacjach deformowaé perspektywe. Deformacja ta polega na wizualnym skréceniu glebi
obrazu np. kosciot fotografowany w ujeciu skosnym moze wyglada¢ na relatywnie krétszy niz
jest w rzeczywistosci.

Do zdje¢ architektury bardzo przydaja sig filtry, pozwalaja bowiem nie tylko na wiasciwe
odtworzenie perspektywy powietrzngj, na odpowiednie stonowanie nieba, ae réwniez
na poprawne, a czgsto malownicze skomponowanie catosci budowli, wtopiongl w krajobraz,
z niebem pokrytym obtokami. Najjasniejsza partia obrazu powinna by¢ oswietlona architektura,
a nie puste niebo. Aby to osiagna¢ w fotografii czarno-biatej, wystarcza przewaznie filtr zoity
lub zéttopomaranczowy; gdy chcemy jednak uzyska¢ silnigjsze stonowanie jasnego nieba —
stosujemy wtedy filtr pomaranczowy lub czerwony. Budynki wystapia wowczas jasno na
ciemnym tle, a filtr czerwony rozjasni nawet bardzo ciemna czerwien budowli, gdyby
zachodzita obawa zlania si¢ ich z ciemnym otoczeniem. Zastosowanie czerwonego filtra w
potaczeniu z materiatem panchromatycznym powoduje, ze odlegte plany stgja Si¢ wyraziste, co
ma znaczenie zwlaszcza przy zdjeciach, ktére obgimuja daleki horyzont, jak zdjecia z wiez
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i lotnicze. Jezeli zachodzi potrzeba zréznicowania kilku rodzajéw czerwonych kamieni lub
cegly, wystepujacych w strukturze budowli, mozna zastosowa¢ filtr czerwony i materiat
negatywowy uczulony na podczerwien. Do zdjg¢ architektury technika barwna nie stosuje sig
raczej ani filtrow efektowych ani barwnych, atylko polaryzacyjny i UV. Filtr polaryzacyjny
czesciowo usuwa hiektére zbedne refleksy na wodzie, na chodnikach i dachach, na szkle —
refleksy, ktére moga by¢ nawet malownicze, ale nie s3 potrzebne, a raczej przeszkadzaja w
estetycznym odwzorowaniu wizerunku obiektu architektonicznego.

Wazne jest rOwniez posiadanie zewnetrznego $wiattomierza recznego z mozliwoscia
pomiaru swiatta padajacego, poniewaz przy zdjeciach architektury mozemy mie¢ do czynienia
zduzymi jasnymi lub ciemnymi plaszczyznami falszujacymi pomiar $wiatta odbitego.
W trudnych warunkach oswietleniowych przyda si¢ na pewno statyw i urzadzenia
do wyzwalania migawki bez dotykania aparatu. Fotografujac pod ostrym katem w stosunku
do stonca przyda si¢ ostona przeciwstoneczna, ale nie zaszkodzi uzy¢ jg nawet w dzien
pochmurny.

Dobor sprzetu i materiatéw do wykonywania zdjeé reportazowych
Reportazem nazywamy ten rodzaj fotografii, ktéra zajmuje sie zyciem codziennym ludzi,

zdarzeniami, wypadkami, ktora jest silnie zwiazana z rzeczywistoscia. Fotografia ta opowiada

0 zagjcciach ludzi 1 o ich uczuciach. Ukazuje $wiat i stosunki panujace miedzy ludzmi.

Odngjduje w ludziach rysy ich charakteru, dociera do wnetrza cziowieka, ukazuje warunki

w jakich zyje, odstania nawet srodowisko, z ktérego pochodzi [1, s. §].

Charakter zdje¢ reportazowych zmusza fotografa do stosowania sprzetu i materiatdw,
ktore pozwola mu na swobodne poruszanie Si¢ w czasie wykonywania Swoje pracy. Zarowno
sprzet jak i materialy musza by¢ na tyle dobreg klasy, aby wykonane zdjgcia byty wysokieg
jakosci.

Do wykonywania fotografii reportazowej stosujemy obecnie dwie techniki zdjgciowe:
tradycyjna i cyfrowa. Zaréwno tradycyjny jak i cyfrowy, nowoczesny aparat stosowany
do zdje¢ reportazowych powinien mie¢ nastepujace mozliwosci techniczne:

- mozliwos¢ nastawiania recznego trybu warunkOw ekspozycji, ogniskowej obiektywu
i ostrosci,

- w aparatach tradycyjnych automatyczny przesuw filmu w jedna i druga strong,

- gprawny i szybki system nastawiania ostrosci (autofocus),

- pomiar $wiatta TTL zar6wno dla swiatta ciagtego jak i dla systemowo z nim sprz¢zonej
lampy blyskowej,

- mozliwosci synchronizacji lampy blyskowej na pierwsza lub druga kurtyne (bezposrednio
po otwarciu pierwszej kurtynki migawki lub po naswietleniu — przed zamknigciem drugigj
kurtynki migawki).

Dodatkowe, utatwigjace fotografowanie reportazu tryby pracy aparatéw to: program (P),
priorytet przystony (Av), priorytet czasu naswietlania (Tv) oraz program tematyczny ,, Sport”.

Przy wykonywaniu fotografii reportazowe technika tradycyjna najporgcznieiszym
sprzetem jest matoobrazkowa lustrzanka jednoobiektywowa z zestawem obiektywdw zoom
w zakresach ogniskowych od 28 mm do nawet 1000 mm.

Do wykonywania wigkszosci typowych, ustugowych zdje¢ reportazowych wykonywanych
tradycyjna technika zdjeciowa wystarczy zazwycza jeden obiektyw zmiennoogniskowy
z zakresem ogniskowych 28 — 90 mm. Taki obiektyw jest wystarczajacy, poniewaz obiektywy
0 ogniskowych ponizg 28 mm powoduja przy zdjgciach reportazowych nieprzyjemne
znieksztalcenia a obiektywy powyzg 90 mm sa przydatne przy wykonywaniu zdjeé
reportazowych specjalistycznych takich jak zdjecia sportowe (mecze pitki nozngj) czy zdjecia
z zycia zwierzat (wtedy niezastapione beda obiektywy o zmiennegj ogniskowej np. 90-300 mm,
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lub o statg) ogniskowej 500 czy 1000 mm). Fotografujac aparatem cyfrowym oczywiscie
nalezy ogniskowe te odpowiednio przeliczy¢.

Wykonujac zdjecia reportazowe aparatem tradycyjnym uzywamy ngjczescig  bion
negatywowych barwnych. Dobdr czutosci bton negatywowych nadezy przeprowadzi¢ poprzez
rozpoznanie warunkOw oswietleniowych, w ktorych bedziemy redizowai zamowienie. Jesli
bedziemy fotografowac w plenerze przy bezposrednim oswietleniu stonecznym to musimy
zastosowat bton negatywowe o mnigszg czutosci — 100 czy 200 1SO (nawet jesli w aparacie
posadamy bardzo krotkie czasy otwarcia migawki). Wykonujac zdjecia reportazowe
w pomieszczeniach jasno oswietlonych dobrze jest uzywaé materiatdw zdjeciowych wysokoczutych
— np. 400 1SO. Materialy zdjeciowe o wyzszych czutosciach nie posiadaa juz tak dobrych
parametrow technicznych i klienci moga nie by¢ usatysfakcjonowani jakoscia zdjec.

Wykonujac zdjecia technika cyfrowa masz ten komfort, ze mozesz przestawia¢ czutosé
podczas fotografowania. Czutosci mozesz dobiera¢ analogicznie jak w opisang wyze technice
tradycyjng. Pamietaj jednak, ze zbyt duza czutos¢, w niektorych modelach aparatéw, moze
spowodowaé powazna utrate jakosci. Osobna, wazna sprawa jest ustawienie parametrow
rejestracji obrazu. Przy wykonywaniu zdj¢é reportazowych stosowanie zapisu RAW moze by¢
ktopotliwe z powodu koniecznosci konwertowania czasami nawet i kilkuset plikow. Jesli
jednak specjalnie zalezy ci na jakosci to wybierz taki rodza) zapisu. Najlepszym rozwiazaniem
jest zapisanie zdje¢ reportazowych w postaci JPG (JPEG). Jesli Twoj aparat posiada
rozdzielczos¢ 7 czy 12 min pikseli a docelowo zdjecia maja mie¢ format 10x15 czy 13x18 cm
to nie ma sensu uzywa¢ maksymalng rozdzielczosci aparatu (chyba, ze zdjecia masz zamiar
kadrowa¢ lub powigkszat). Najczescig wystarczy rozdzielczos¢ 5 min pikseli i zapis ze
srednia komprega. Zbyt duzy rozmiar pliku ma jeszcze jedna wadg. Jesli trzeba wykona¢ duza
serig zdje¢ (np. 20-40) w krotkich odstepach czasu to przy duzym rozmiarze pliku, w
niektorych aparatach, moze wystapi¢ zjawisko zapetnienia pamieci buforujacej. Bedzie to
skutkowato chwilowym uniemozliwieniem wykonywania dalszych zdj¢¢. Jesli spotkasz sig z
potrzeba wykonania takig serii zdje¢ (np. przy wreczaniu promogji lub dyplomoéw) sprawdz
wczesnigj czy w twoim aparacie nie wystapi takie zjawisko przy okreslong rozdzielczosci
fotografowania. Wykongj testowo np. 40 zdje¢ w odstepach 1 sek. | sprawdz czy w trakcie
aparat nie odmowi postuszenstwa.

Do wykonywania zdje¢ reportazowych technika cyfrowa najlepie nadaja Si¢ aparaty
cyfrowe typu lustrzanka, lecz mozna takie prace wykonywa¢ rowniez za pomoca cyfrowych
aparatdw kompaktowych zaopatrzonych w stopki sprzegajace je z systemowymi lampami
btyskowymi. Generalnie, do zdje¢ reportazowych wykonywanych lustrzankami cyfrowymi
stosuje si¢ obiektywy typu zoom o ogniskowych w zakresie od 15 do 55 mm.

Przed przyjeciem zlecenia dobrze by byto abys doktadnie wypytat klienta o warunki,
w ktorych przyjdzie ci realizowaé zamoOwienie (przestrzen, wielkos¢ pomieszczen,
oswietlenie). Czasami tez dobrze jest wczesnigj obejrze¢ migjsce wykonania reportazu
w porze dnia, gdy bedzie on wykonywany (np. moze wtedy pada¢ na modeli bezposrednie
Swiatto stoneczne przez okna), celem dobrania odpowiedniego sprzgtu i materiatdw
do zrealizowania zaméwienia.

Pamietaj, aby przed wykonaniem ustugi uméwi¢ sie z klientem czy w ramach oplaty za
wykonang ustuge otrzymuje tylko zdjecia w formie kopii pozytywowych i np. plikéw na
ptycie w matej rozdzielczosci (np 480 x 640 pikseli), czy rowniez otrzymuje wywotana
btone negatywowa lub oryginaty plikéw, z ktérych wykonano odbitki.

Lampa blyskowa jest kolejnym elementem wyposazenia fotoreportera. Przy
profesionalnym wykonywaniu zdj¢¢ reportazowych, bardzo rzadko i to prawie wytacznie
w sytuacjach awaryjnych, uzywa si¢ lampy btyskowej wbudowanej w aparat. Jest ona
zazwycza] malej mocy i sprzyja powstawaniu efektu czerwonych oczu. Do prac
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zawodowych uzywa si¢ lamp btyskowych, o liczbie przewodnief minimum 35 dla kata

widzenia obiektywu standardowego, systemowo sprzezonych z aparatem fotograficznym

(zaréwno cyfrowym jak i tradycyjnym). Bardzo przydatna cecha profesjonalnych lamp

btyskowych jest mozliwos¢ odchylania, zarbwno w pionie jak i poziomie, glowicy

z reflektorem lampy. Podczas wykonywania zdje¢ reportazowych lampa btyskowa steruje

automatyka aparatu lub lampy a my mozemy zadawaé poprawki naswietlen bezposrednio

sterujac je praca za pomoca aparatu.

Do lampy bltyskowej przydaje si¢ czesto ekran rozpraszajacy jej swiatto. W niektorych
lampach, w obudowie schowany jest miniaturowy, bialy ekran, ktérego mozna uzy¢
w odpowiednich sytuacjach. Mozna tez dokupi¢ specjalnie produkowany ekran do
odpowiedniego typu lampy blyskowej. Dobrze tez sprawdza si¢ kawatek sztywnej, biate)
kartki przymocowany gumka recepturka do ruchomej czesci lampy btyskowej zawiergjacej
zrodto swiatta. Regulowanie wielkosci takiego ekranu nie nastrecza zadnej trudnosci gdy
zachodzi potrzeba zmnigjszenia go lub zwigkszenia.

Statyw w fotografii reportazowe) przydaje si¢ dos¢ rzadko. Pomocny jest przy
wykonywaniu zdje¢ np. sportowych przy uzyciu obiektywu o bardzo diugig ogniskows.
Polecam roéwniez wykorzystanie statywu podczas wykonywania zdje¢ reportazowych
z uroczystosci slubnych w kosciele — w celu wykonania zdjeé przy diugim czasie naswietlania,
w swietle zastanym, gdy fotografowane osoby pozostgja we wzglednym bezruchu. Do zdjec
reportazowych czescigj stosuje sie tzw. ,monopod” ktory jest odmiana statywu o jednej nodze.
Zapewnia on nieco wigksza stabilnos¢ aparatu niz przy zdjgciach ,z reki”.

Torba reporterska to ,sejf” fotografa. Zabezpiecza sprzet przed uszkodzeniami
dzieki odpowiednio skonstruowanym sciankom zewngtrznym i migkkim przegrodom
wewnatrz. Nie warto oszczedza¢ na zakupie dobrej duzej torby.

Przygotowanie sprzetu fotograficznego do wykonania zdj¢é reportazowych polega
gtéwnie na sprawdzeniu jego stanu technicznego i jego kompletnosci. Przed udaniem si¢
na miegjsce wykonywania reportazu sprawdz po kolei:

- dziatanie wszystkich mechanizméw aparatu, oraz ustawien ktére mogtes zmieni¢ przy
poprzednim uzywaniu aparatu np. czy w aparacie tradycyjnym nie jest przestawiona
czutos¢ filmu (z ustawienia DX na manual), tryby zwijania btony fotograficzngj itp.,

- czy obiektywy ktére masz zamiar uzywac, dziatgja prawidtowo z aparatem, ktorego
bedziesz uzywat,

- czy elementy optyczne aparatu (celownik, ekran, lustro) i obiektywy (soczewka
przedniai tylna) nie wymagaja czyszczenia — jesli tak to wyczyse,

- stan natadowania baterii (zawsze powinienes miec tez swieze, zapasowe baterie),

- czy posiadasz wszystkie akcesoria takie jak: mocowanie lampy btyskowej, kable
potaczeniowe do lampy i dedykacje (przy duzych lampach mocowanych za pomoca
sruby statywowsey),

- czy w aparacie cyfrowym jest karta pamigci wiasciwel pojemnosci i czy masz
zapasowsa (sprawdzong i sformatowana),

- czy posiadasz wystarczajaca ilos¢ i wybor materiatéw zdjeciowych z co ngjmnigj jedna
rolka btony negatywowej w nadmiarze,

- czy posiadasz wiasciwa do aparatu i sprawna lampe bltyskowa oraz zapas baterii
(2 komplety),

- czy posiadasz ze soba ekran odbijgjacy swiatto lampy btyskowe.
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Jesli juz to wszystko sprawdzisz, zabierz ze soba wigcegl sprzetu niz powinienes, by byé

przygotowanym na wszelkie nieprzewidziane sytuacje podczas wykonywania zdjeé
reportazowych, bo nie mozna nigdy do konca przewidzie¢ sytuacji, w ktérych przyjdzie
Ci realizowat zadanie. Wez tez ze soba lekki statyw lub chociaz monopod oraz sprzet do
czyszczenia obiektywow. Spakuj wszystko do solidnej torby reporterskigj i wyruszaj do pracy.

4.1.2. Pytania sprawdzajace

w

No gk

10.

11.

12.

13.
14.

Odpowiadajac na pytania, sprawdzisz, czy jestes przygotowany do wykonania ¢wiczen.
Jakie czynniki nalezy uwzgledni¢ w doborze sprzetu i materiatdbw do wykonywania
fotografii plenerowej?

W jakich warunkach wykonywania zdj¢¢ plenerowych moze zaistnie¢ potrzeba postuzenia
Si¢ Swiattomierzem mierzacym swiatto padajace?

W jakich warunkach atmosferycznych, przy wykonywaniu zdje¢ plenerowych sprzet moze
przesta¢ prawidtowo funkcjonowac?

Jakich aparatow uzywamy do fotografii architektonicznej?

Jakie efekty uzyskujemy fotografujac obiekty architektoniczne obiektywem szerokokatnym?
Jakie trudnosci najczescigl napotyka fotograf przy wykonywaniu zdje¢ architektury?

Jakie rodzaje aparatéw fotograficznych stosuje sie najczescigy do wykonywania zdje¢
reportazowych?

Jakie czynniki nalezy uwzgledni¢ w doborze sprzetu i materiatdw do wykonywania zdjec¢
reportazowych?

Jakie rodzaje obiektywow i 0 jakich ogniskowych najczescig) stosuje sie do wykonywania
zdje¢ reportazowych tradycyjnym aparatem fotograficznym?

Jakie rodzaje obiektywow i 0 jakich ogniskowych stosuje sie¢ najczescigj do wykonywania
zdje¢ reportazowych cyfrowym aparatem fotograficznym?

Jaka ngjmnigjsza liczba przewodnia lampy btyskowe) jest zalecana do wykonywania zdjeé
reportazowych?

Do czego moze Si¢ przydac biata kartka oraz gumka recepturka podczas wykonywania
zdje¢ reportazowych?

Kiedy zdjgcia reportazowe powinno wykonywaé Si¢ przy uzyciu statywu?

Co nalezy sprawdzi¢ przed wyruszeniem w teren gdzie bedziesz realizowal zdjecia
reportazowe?

4.1.3. Cwiczenia

Cwiczenie 1

Dobierz aparat i sprzet dodatkowy do wykonania metoda cyfrowa zdjecia krgjobrazu.

Docelowy format zdjecia to druk wielkoformatowy 80x150 cm.

1)

2)

3)

Sposob wykonania ¢wiczenia

Aby wykona¢ ¢wiczenie, powinienes:

przeczyta¢c materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci z literatury

uzupetnigjacy,

Zastanowi¢ Sie | zanotowag:

- jakie szczegolne warunki wystepuja podczas fotografowania krajobrazu okreslonego
w temacie ¢wiczenia,

- jakie warunki techniczne powinna spetniac wykonana ustuga,

sporzadzi¢ listg sprzgtu potrzebnego do wykonania zadania,
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4)
5)

uzasadni¢ pisemnie wybdr poszczegblnych elementéw wyposazenia,
przedstawi¢ liste do oceny nauczycielowi.

Wyposazenie stanowiska pracy:

rézne rodzaje aparatéw cyfrowych — aparaty kompaktowe, lustrzanki,
statyw, wezyki spustowe, pilot do zdalnego wyzwalania migawki,
barwne filtry zdjgciowe,

Swiatlomierze reczne,

zeszyt i przybory do pisania

Cwiczenie 2

Wybierz aparat fotograficzny i sprzet dodatkowy do wykonania zdjg¢ reportazowych

w plenerze oswietlonym bezposrednim $wiattem stonecznym.

Sposob wykonania ¢wiczenia

Aby wykona¢ ¢wiczenie, powinienes:

przeczyta¢c materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci z literatury
uzupetnigjacy,

sporzadzi¢ zestaw potrzebnego sprzetu na kartce papieru,

dokona¢ wyboru sprzetu,

dokona¢ prezentacji na forum grupy,

poprosi¢ nauczyciela o komentarz i oceng.

Wyposazenie stanowiska pracy:

rézne rodzaje aparatéw cyfrowych — kompaktowe, hybrydowe, lustrzanki,

rézne rodzaje lamp blyskowych,

zestaw akcesoriow dodatkowych: statywy ciezkie i lekkie, monopod, filtry zdj¢ciowe,
wezyki, piloty, ekrany odbijajace itp.

4.1.4. Sprawdzian postepow

Czy potrafisz:
Tak Nie

1) dobra¢ aparat fotograficzny i sprzet dodatkowy do wykonania zdjeé

krajobrazowych metoda cyfrowa? 0 0
2) wybra¢ okreslona technike wykonywania zdjg¢ w zaleznosci od

specyfiki zaméwienia? 0 0
3) okreslic jak naezy postepowaé ze sprzetem fotograficznym

w warunkach plenerowych? 0 0
4) dobra¢ aparat fotograficzny z odpowiednim obiektywem do

fotografowania obiektow architektonicznych? 0 0
5) dobra¢ sprzet dodatkowy do wykonywania fotografii architektury? 0 0
6) zdefinowa¢c na czym polega specyfika wykonywania zdjeé

reportazowych? 0 0
7) okresli¢c jaka technika fotografowania bedzie najodpowiednigisza do

wykonania zamowienia? 0 0
8) dobra¢ aparat fotograficzny do wykonania zdje¢ reportazowych? 0 0
9) rozrézni¢ jakie lampy btyskowe ngjlepigl nadaja sie¢ do wykonywania

zdje¢ reportazowych? 0 0
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4.2. Zasady wykorzystania roznych rodzajow oswietlenia
w fotografowaniu krajobrazu, architektury i w fotografii
r eportazowey

4.2.1. Material nauczania

Zasady wykorzystania oswietlenia naturalnego przy fotografowaniu krajobrazu

Zanim przystapisz do wykonywania zdjg¢ krajobrazu najpierw musisz rozpoznat
parametry jego oswietlenia: intensywnos¢, kierunek padaniai barwe. Intensywnosé oswietlenia
pejzazu zalezna jest w duzel mierze od stopnia zanieczyszczenia powietrza (mgta, chmury,
kurz itp.) i kata padania $wiatta. Jasne, intensywne swiatto jest ,twarde” (kontrastowe) i rzuca
wyrazniejsze cienie, zas swiatto rozproszone jest ,, migkkie” (mato kontrastowe) i nie daje takig
wyrazng roznicy miedzy oswietlona anieoswietlona czescia fotografowang plaszczyzny.
Dlatego w krajobrazie rozrézniamy tzw. oswietlenie kontrastowe (w ciagu dnia), ktére nadaje
wyrazny kontrast migdzy oswietlonymi fragmentami fotografowanego obiektu i oswietlenie
»migkkie” (rano i wieczorem, przy zachmurzonym niebie), charakteryzujace si¢ niewielkimi
réznicami intensywnosci  $wiatta.  Oswietlenie ,migkkie” znacznie lepigg modeluje
fotografowany pejzaz niz oswietlenie kontrastowe i dlatego wigkszos¢ fotografii plenerowych
wykonywana jest przy takim wiasnie oswietleniu.

Swiatto w fotografii krajobrazu spetnia trzy wazne funkcje (oprocz tego, ze czyni pejzaz
widzialnym):

- buduje przestrzen i giebig,
- stwarzanastrgj,
- mazasadniczy wptyw na plastyke zdjgcia.

Nierzadko pragniemy, aby zdjccie pgzazu oddawalo wrazenie gigbi i przestrzeni,
Zludzenie tréjwymiarowosci. W tym celu wykorzystujemy odpowiedni kierunek oswietlenia
(kat padania swiatta na fotografowany kragjobraz), ktéry ma wptyw na dramaturgie obrazu.
Dlatego méwimy o oswietleniu pegjzazu swiattem ptaskim lub plastycznym (kierunkowym
i ,pod $wiatto”).

Do zdje¢ krgjobrazu mozemy wigc wykorzysta¢ swiatto promieni stonecznych padajacych
bezposrednio zza aparatu w kierunku fotografowane przestrzeni. Mamy wtedy do czynienia
z oswietleniem plaskim. Ten rodzg oswietlenia odpowiedni jest do podkreslenia barwnosci
motywu, poniewaz barwy wychodza przy nim najwiernigj. Plaskie oswietlenie mozna dobrze
wykorzysta¢ takze w fotografii czarno-bialej, zwlaszcza dla podkreslenia wyraznych,
graficznych linii pgjzazu (motywy zimowe), poniewaz ptaskie oswietlenie pejzazu zmienia jego
przestrzennosé¢, podkreslajac linie i ptaszczyzny. Ten rodzaj swiatta nie nadaje sig¢ jednak do
podkreslania faktury krajobrazu.

Oswietlenie kierunkowe uwydatnia przestrzennos¢ krajobrazu, poniewaz swiatto pada pod
mnigjszym lub wiekszym katem w stosunku do fotografowanych obiektow i pojawigja Sie za
nimi wigksze lub mnigjsze cienie. Jesli zalezy nam na zrozumiatosci i uwypukleniu wrazenia
przestrzennosci to przyczyni¢ sie do tego moga odpowiednio uchwycone cienie, ktére moga
uwydatni¢ np. fakture zaorangj ziemi czy ogrom fotografowanej budowli.

Ciekawe efekty daje tez fotografowanie pod stonce (,pod swiatto”). Obiektyw aparatu
fotograficznego kieruje si¢ bezposrednio w strone zrodia swiatta, co podkresla zarysy
fotografowanego krajobrazu. Jest to oswietlenie dajace ngjwigksze kontrasty, ale sprawia
pewne problemy z uzyskaniem atrakcyjnych pozytywéw — zazwyczgj trzeba wykonat kilka lub
kilkanascie préb zanim efekt bedzie zadowalgjacy. Przy jego pomocy mozna uzyskat
wspaniate efekty plastyczne i odpowiedni nastréj. Nalezy jednak pamicta¢, aby przy
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wykonywaniu zdje¢ tego typu zachowa¢ szczegdlna ostroznosé, gdyz patrzenie na stonce
wprost przez obiektyw moze by¢ bardzo niebezpieczne dla oka.

Fot. 3. 4. Zdjecia krajobrazu pod $wiatto. Zrodto: materialy autorskie

Przy stabym oswietleniu roznice tonalne miedzy poszczeg6lnymi odcieniami skali czarno-
biate) malgja, i odwrotnie — przy intensywnym oswietleniu wzmaga si¢ kontrast miedzy czernia
abiela, jasnymi a ciemnymi fragmentami obrazu, migdzy swiattem a cieniem.

W kompozycji obrazu cienie sa na og6t waznigjsze niz oswietlone fragmenty kadru. Cienie
sa zwykle silnym srodkiem wyrazu przy tworzeniu fotograméw posgpnych, nastrojowych.
Kombinacja zaciemnionych i oswietlonych czesci pegzazu fotograficznego stwarza wrazenie
olcbi i przestrzeni.

Zmiany pogody w ciagu dnia takze maja wptyw na kolor swiatta. Mglista, wilgotna aura,
kiedy w powietrzu jest duzo czasteczek wody, ma tendencj¢ do absorbowania swiatla,
zwlaszcza w niebieskig czesci widma. Niebo jest mnigl niebieskie i bardzig biate niz
w potudnie pogodnego dnia. Dlatego w pogodny dzien cien powstaty od swiatta nieba jest
niebieski [7, s. 96-97].

Krajobraz zimowy to przede wszystkim oslepigjaco biaty, Isniacy snieg. W zestawieniu
z tym stwierdzeniem jedna z gtéwnych zasad fotografii zimowej brzmi jak paradoks: na zdjeciu
zimowym ze snieznym Krajobrazem, nie bedzie bidli, jezeli zabraknie na nim czerni.

Najkorzystnigl krajobraz zimowy wyglada w stoncu. Obfituje wowczas w bogata gre
Swiattocieni uwydatnigjaca biel i strukturg sniegu we wszelkich, najmnigjszych nawet,
zatamaniach terenu. Na pierwszym planie efektownie wychodza wtedy wszelkie slady san, nart,
butow itp. Im ciemnigjsze beda nieoswietlone bezposrednimi promieniami  stonecznymi
fragmenty tych sladéw, tym wydatnigj wyjdzie kontrastujaca z nimi biel oswietlonego sniegu.
Cienie na $niegu sa zazwyczaj bardzo plastyczne, gdyz w porze zimowej stonce swieci dosé
nisko i jego promienie maja bieg skosny, wydobywaja wigC najmnigjsze zatamania terenu oraz
krystaliczna fakture zasniezonych powierzchni.

Wszystko to niknie przy pogodzie pochmurnej. Snieg sprawia wrazenie plaskosci, ajego
biel zamienia si¢ w 0g6lna szaros¢. Nie nalezy stad wyciaga¢ wniosku, iz podczas pogody
bezstoneczngj fotografowanie nie jest wskazane. Powinnismy tylko stara¢ sig, aby na zimowej
fotografii krajobrazowe zagraly inne czynniki - nie faktura sniegu lecz na przykiad osniezone
konary drzew, dachy doméw, sanie na drodze itp. Niebanalne ujecia mozna uzyska¢ podczas
zawiei sniezngj, jesli smugi padajacych ptatkdw beda na zdjeciu dostatecznie wyrazne. W tym
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celu nalezy przystone ustawic¢ tak, by ostro wychodzity ptatki sniegu juz na pierwszym planie.
Fotografowa¢ mozna spod parasola lub dachu [12, s. 76-77].

Fotografowanemu pejzazowi dodaje tez uroku ciemne niebo przed deszczem. Stanowi
kontrastujace tto dla jeszcze jasno oswietlonych partii obrazu lub przebtyskow swiatta
w migjscach gdzie chmury catkowicie jeszcze nie zastonity oswietlonych partii nieba

Fot. 5. 6. Ciemne niebo przed deszczem. Zrédto: Materiaty autorskie.

Zapis RAW w fotografii plenerowe

Jak juz powinienes wczesnig wiedzie¢ w aparatach cyfrowych sa to po prostu dane zebrane
z matrycy swiattoczute i zapisane bez zadng) obrobki. Dlatego czesto na pliki zapisane w formecie
RAW mowi si¢ "cyfrowy negatyw". W komputerze, za pomoca specjanego programu dotaczanego
zavsze do gparatu, mozna te dane poddaé obrdbce, decydujac, jeki ustawi¢ balans bidi, tryb
wyostrzania, nasycenie koloréw czy kontrast. Jesli z jakichs powodow nie podoba nam sie zdjecie,
mozna je poprawi¢ i sprobowat innych ustawien. Szczegdlnie duza game tych mozliwosci mozesz
wykorzystac przy zdjeciach nocnych.

Rola oswietlenia przy fotografowaniu architektury

Architekture fotografujemy najczescigg w oswietleniu dziennym. Fotografujac obiekty
architektoniczne zwiazane z kragjobrazem, nalezy dostosowaé sie do naturalnych warunkéw
oswietleniowych, gdyz o kazdegl porze dnia obiekty te sa oswietlone inaczej. Wskazane jest
przed rozpoczeciem dokumentacji fotograficznegy — szczegdtowe jg opracowanie, polegajace
na obserwowaniu obiektu nie tylko z r6znych stron, aei w réznych porach dnia, a nawet roku
[14, s. 52].

Obiekty architektoniczne ,zyja” dopiero wtedy, gdy sa w petni oswietlone i gdy tworza si¢
na nich cienie w roznych tonacjach oraz oswietlone migjsca mienia Si¢ rézna jasnoscia
i odcieniem. Charakter powierzchni: gzymsy, kolumny, wneki to wszystko ma stanowic
powierzchnie, na ktére swiatto , rozegrato harmonie ksztalttow” . Niestety, swiatto jest zmienne
i budynek nie we wszystkich jego uktadach wyglada najkorzystnig. Wynika z tego, ze nasze
mozliwosci wykorzystania dobrego oswietlania budynkOw sa ograniczone i sprowadzaja Sie do
paru zaledwie wariantow oswietlenia danego budynku - czasem nawet do jednego (np. dany
obiekt prezentuje si¢ najlepig tylko w potowie marcaw godzinach przedpotudniowych).

Do celéw dokumentacyjnych prawie zawsze fotografujemy budowle w petnym stoncu lub
w stoncu zamglonym. Zdjgcia architektury w dzien pochmurny z zasady sa plaskie, nie
uwypuklaja si¢ na nich elementy architektoniczne.

Oswietlenie budowli zalezne jest od tego, czy na zdjeciu pokazujemy jedna jg sciang
(naprzyktad front), czy tez dwie sciany (np. front i bok). W pierwszym przypadku mamy
do czynienia z uktadem ptaskim, a oswietlenie podkresla powierzchni¢ wypuktosci i wklgstosci
fotografowang) sciany, w drugim oswietlamy wyrazna bryle przestrzenna, zatem oswietlenie
powinno uwypukli¢ brytowatos¢ cate] budowli.
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W celu podkreslenia brytowatosci budynku fotografowanego skosem, staramy Sig, aby
jedna z widocznych scian byta jasnigjsza, a druga ciemniejsza.

Ksztatty budowli beda czasem lepigy wyeksponowane przy fotografowaniu pod swiatto.
Nabiora wowczas innego, tajemniczego wygladu. Pamigta) jednak, aby ze wzgledow
bezpieczenstwa nie umieszczaé tarczy stonca w kadrze, a ustalgjac warunki ekspozycji nalezy
niedoswietla¢ przynajmnigj o jedna przystong.

Fot. 7. 8. Obiekty architektoniczne fotografowane pod $wiatto. Zrédto: Materiaty autorskie.

Swiatto we wnetrzu

Aby otrzyma¢ prawidtowy obraz wngtrza, nie stosujemy zadnego oswietlenia sztucznego.
Korzystamy wytacznie ze swiatta wpadajacego przez okna czy drzwi, wzglednie ze $wiatta
naturalnego zarowego zainstalowanego dla codziennego oswietleniawnetrza.

Architekt, komponujac zewnetrzne ksztalty budowli zaleznie od oswietlenia, projektuje
réwniez i ukltad oswietleniowy wnetrza. Jezeli w pieknym wnetrzu jaki$ jego fragment jest
ciemny, dowodzi to, ze takie byto zatozenie architekta. Obowiazkiem fotografa dokumentalisty
jest zachowanie atmosfery wnetrza, co rzadko jest mozliwe przy zastosowaniu oswietlenia
sztucznego ustawionego przez fotografa.

Fot. 9. Zachowanie atmosfery wnetrza przy fotografowaniu wnetrza przy uzyciu $wiatta zastanego.
Zrodto: Materialy autorskie.

W zdjeciach wnetrz bardzo ciekawe efekty uzyskujemy fotografujac smugi bezposrednich
promieni stonecznych, wpadajacych do wngtrza przez otwory okienne. Gdy powietrze wngtrza
jest czyste, smugi te sa niewidoczne. Dostrzegamy wéwczas jedynie plamy stoneczne, rysujace
na podiodze lub $cianach ksztalt okna. Gdy powietrze jest cho¢ troche zakurzone Iub
zadymione, powstgia w nim jasne, bogate tonanie zroznicowane smugi - ,,promienie’,
nadajace obrazowi pogodny nastréj [4, s. 103-104].
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Oswietlenie w fotografii reportazowe)

Najkorzystnigjsze w fotografii reportazowe jest uzywanie swiatta zastanego w dane
sytuacji i danym migjscu. Oswietlenie takie nadaje zdjeciu charakteru autentycznosci
odwzorowujacej klimat czasu i migjsca, w ktoérym zostalo wykonane. Czasem fotoreporter
chcac przekaza¢ charakter migjsca lub sytuacji decyduje si¢ na rezygnacje z techniczne
doskonatosci zdjg¢ na rzecz przekazania autentyzmu. Nigjednokrotnie to wiasnie zdjecia
poruszone, niedoswietlone czy lekko nieostre sa odbierane przez widza jako bardzig
autentyczne niz te technicznie doskonate.

Nie oznacza to byngmnig, ze w reportazu oswietlenie jest efektem przypadku (przyngimnie
odpowiedniego migjsca fotografowania w stosunku do panujacego oswietlenia a w szczegdlnosci
oSwietlenia elementu gtéwnego, ktéry <tanowi tres¢ tematu reportazu. Elementy, ktére
przeszkadzaja w kompozycji zdjecia ,,zgubi¢” mozna réwniez stosujac odpowiedni dobor migisca
fotografowania w stosunku do panujacego oswietlenia (umieszczajac je w cieniach) lub poprzez
mala giebie ostrosci (gdzie tylko motyw gtéwny bedzie ostry).

Fotografowie wykonujacy fotoreportaze preferuja $wiatto rozproszone, ktore przekazuje
naturalne bogactwo tonalne przedmiotow oraz ich najdrobniejsze szczeg6ty. Przy catkowitym
zachmurzeniu oswietlenie ze wszystkich kierunkéw bedzie jednakowe. Wowczas zdjecia
wykonuje si¢ tatwigj, poniewaz fotograf nie zngjdzie si¢ nigdy w pozycji ,pod swiatto”
w stosunku do bezposredniego swiatta stonecznego. Niestety przy takim oswietleniu istnige
niebezpieczenstwo, ze temat gtowny zdjecia moze tonanie zla¢ si¢ z ttem i przestanie by¢
widoczny. Dlatego tez wykonywanie fotografii reportazowe) w oswietleniu rozproszonym
wymaga stosowania zasad kompozycji obrazu zapobiegajacych takiemu zjawiskul.

Jesli fotoreporter jest zmuszony skoncentrowat sig¢ na wiernosci odtworzenia wizerunku
tematu gtbwnego nawet w terenie mus Si¢ positkowaé $wiattem lampy blyskowej. Lampa
btyskowa zapewni co prawda wystarczajaca ilos¢ swiatla do zargestrowania tematu, ale
pozbawi zdjecie uroku wynikajacego z wykorzystania oswietlenia zastanego. Coéz, temat
Czasem jest waznigjszy.

W fotoreportazu wykonywanym w dzien na zewnatrz — fotografujemy gtdéwnie przy
wykorzystaniu panujacego oswietlenia dziennego. Niestety, w otwartg przestrzeni, prawie
nigdy nie mamy wpltywu na to, przy jakich warunkach oswietleniowych bedziemy wykonywac
nasza prace.

Gdy sytuacja zmus Cie do sfotografowania kogos przy bezposrednim swietle stonecznym
a zdjecie musisz zrobi¢ pod $wiatto, to dla uzyskania lepszych efektéw mozesz postuzyé
Si¢ lampa blyskowa. Fotografujac z matej odlegtosci (1-2 metrow) mozesz uzy¢é mate lampy
wbudowanej w aparat, przy fotografowaniu z wigkszel odlegtosci (3-6 metrow) musisz
zaopatrzy¢ sig¢ w lampe btyskowa o duze liczbie przewodnig (nawet 45 czy 60) przy czym
reflektor lampy powinien by¢ skierowana na wprost (kierunek $wiecenia rownolegly do os
optycznej obiektywu).

Taka metoda doswietlaniamigisc nieoswietlonych nos nazwe ,metody btysku
dopetnigjacego”. Fotografujac w ten sposdb czesto bedzie zachodzi¢ potrzeba uzywania
najkrotszego, mozliwego czasu zapewnigjacego synchronizacjc z lampa blyskowa. U
wigkszosci obecnie uzywanych aparatéw to pomiedzy 1/125 a 1/250 sek. Przy tak diugim (jak
na oswietlenie stoneczne) czasie trzeba uzywac dos¢ duze liczby przystony. Przy czutosci 400
lub 800 1SO moze si¢ okazac, ze nie mamy w obiektywie odpowiednio duze liczby przystony
(czasami nawet 32 czy 64). Nie trudno zatem policzy¢, ze dla czutosci 100 1SO fotografujac
przy przystonie 22 z odlegtosci 2 metrow lampa btyskowa musi miec liczbe przewodnia 44.
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a)

Fot. 10. Zdjecia reportazowe wykonywane pod $wiatto:
a) z wykorzystaniem panujacego oswietlenia b) z uzyciem btysku dopetnigjacego. Zrédito: Materiaty autorskie.

Z podobna sytuacja mozesz S¢ spotkac fotografujac w  stoneczny dzien
w pomieszczeniach posiadgjacych duze okna od strony potudniowe lub zachodnig.
Bezposrednie swiatto stoneczne wpadajace przez okna moze jasnymi, migjscowymi plamami
oswietla¢ fotografowane osoby powodujac bardzo duzy kontrast pomiedzy osobami
oswietlonymi i nieoswietlonymi. Najgorzej bedzie woéwcezas, gdy bedziesz musiat
sfotografowa¢ na jednym zdjeciu dwie osoby — jedna stojaca w stoncu a druga w cieniu. Jest
tylko jedno wyjscie. Musisz zastosowaé na tyle intensywne oswietlenie za pomoca lampy
blyskowej by zrownowazyto lub nawet przewyzszyto swoja wartoscia oswietlenie stoneczne.
Witedy obydwie osoby na zdjeciu beda widoczne jako jednakowo oswietlone Minusem te
metody jest to, ze tto bedace zazwycza) w cieniu moze by¢ nienaturalnie ciemne. Ta metode
fotografowania mozna stosowac rowniez do réwnowazenia kontrastowego oswietlenia twarzy
przy wykonywaniu zdje¢ reportazowych na otwarte przestrzeni gdzie bezposrednie swiatto
stoneczne daje silne kontrasty pomigdzy oswietlonymi a nieoswietlonymi migscami na
twarzach fotografowanych osob.

Fot. 11. Zdjecia reportazowe wykonywane w pomieszczeniu gdzie jedna z osob jest w cieniu a druga jest
intensywnie oswietlona przez bezposrednie swiatto stoneczne. Na zdjeciu ,a’ zdjecie przy swietle zastanym,
na zdjeciu ,,b” wykorzystano swiatto lampy btyskowej na zasadzie opisang w tekscie.

Zrodto: Materialy autorskie.

Wykonywanie zdje¢ reportazowych w pomieszczeniach wymaga prawie zawsze
stosowania swiatta lampy blyskowej. Bezposrednie swiatto lampy blyskowe nie naezy
do oswietlenia estetycznego podkreslajacego charakter sytuacji ale czasami mus by¢
stosowane np. ze wzgleddéw praktycznych (np. gdy mamy do dyspozycji wylacznie lampe
wbudowana w aparat). Swiatto lampy blyskowej odbite od ekranéw i innych biatych
ptaszczyzn daje nam namiastke oswietlenia zastanego. Tak uzyta lampa btyskowa sprawia,
ze mozna skutecznie wykorzysta¢ oswietlenie zastane w danym pomieszczeniu co pozwala na
uzyskanie na zdjeciu oswietlenia zblizonego do naturalnego a wigc sugerujacego autentyzm
fotografowang) sytuacji. Aby skutecznie wykorzysta¢ swiatto zastane do oswietlenia dalszych
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plandéw zdjecia nalezy dokona¢ pomiaru tego swiatta i ustawic¢, w trybie recznego sterowania

czasem i przystona (,Manual”), w aparacie takie parametry naswietlania (czas i przystong), dia

ktorych swiattomierz bedzie wykazywal niedoswietlenie od 2 do 3 razy. Jesli lampa
wspOtpracuje z aparatem w trybie TTL, w wigkszosci  przypadkéw, nie bedziesz zmuszony
stosowa¢ zadnych poprawek naswietlania lampa btyskowa. Przy tak ustawiong konfiguracji

Sprzetu mozesz uzyska¢ prawidtowo, niezbyt kontrastowo oswietlony plan pierwszy oraz

dalsze plany nieco ciemnigjsze (niedoswietlone 2-3 razy), de za to z duza iloscia szczegdtow

ztagodzonych przez mata gigbi¢ ostrosci. Jesli duze pomieszczenie jest stosunkowo jasne
to niefachowiec nie zorientuje sig, ze zdjecia byty wykonane z uzyciem lampy blyskows.

Na zakonczenie kilka stbw o minusach stosowania tej metody:

- diugi czas naswietlania (czasami nawet 1/15 czy 1/20 sek.) moze wplyna¢ na poruszenie
podczas naswietlania zdjec,

-z tego samego powodu nalezy wiacza¢ w aparacie stabilizacje obrazu, stosowa¢ monopod
lub wyéwiczy¢ bardzo stabilna postawe podczas fotografowania,

- diugi czas naswietlania dyskwalifikuje ta metode przy fotografowaniu szybko
poruszajacych sie obiektéw np. sportowcdw,

- stosunkowo mata liczba przystony, a co za tym idzie mata gigbia ostrosci, moze sprawia¢
problemy w zachowaniu ostrosci wszystkich interesujacych nas szczeg6tow,

-z powodu duzych strat $wiatta odbitego od ekranu nie mozna wykonywaé tym sposobem
zdje¢ z wigksze odlegtosci (ale z wickszej odlegtosci fotografujemy z lampa bltyskowa
skierowana nawprost a przy wigkszych planach i tak to nie jest razace),

- jesli pomieszczenia sa oswietlone rteciowkami lub swietldwkami to dalsze plany moga
miec¢ nieprzyjemna zielona lub zielono-niebieska dominantg.

Powyzg opisana metoda sprawdza si¢ dobrze przy wykonywaniu zdje¢ reportazowych
zroéznego rodzaju uroczystosci takich jak jubileusze, wreczania nagrod i medali, zdje¢
okolicznosciowych czy z okazji imienin, slubow, chrztéw i komunii.

Stosowanie ekrandw rozpraszajacych swiatto lampy btyskowe jest celowe nie tylko
wtedy, gdy fotografujemy w jasnych pomieszczeniach, ale i przy fotografowaniu w nocy
na otwartel przestrzeni lub w duzych ciemnych pomieszczeniach. Ekran zatozony na lampg
btyskowa daje swiatto bardzigj rozproszone niz sama lampa skierowana na wprost.

Do fotografowania niektérych, , szybkich” dyscyplin sportowych w halach najczescie)
stosuje sSie $wiatto lampy btyskowe skierowangl na wprost i uzywa Si¢ nakrotszego
z mozliwych czasow, zapewnigjacych synchronizacje z lampa btyskowa. Jesli fotografujesz na
materiale zdjeciowym o czutosci 200 lub 400 1SO to hale sportowe sa zazwyczg) tak jasno
oswietlone, ze dalsze plany sa réwniez dobrze widoczne.

Pamictg) tez, ze producenci aparatéw fotograficznych stargja sSig, aby zdjecia
wykonywane aparatami ich firmy byly jak najlepsze przy nawet skromnych umigjgtnosciach
fotografujacego. Dlatego, jesli masz nowoczesny aparat i nie czujesz Si¢ na Sitach sprostac
warunkom jakie zastaniesz zawsze mozesz ustawi¢ aparat natryb ,program” lub ,,auto” i zda¢
s¢ na ,inteligencj¢” maszyny (co niekiedy bywa wykorzystywane i przez wytrawnych
zawodowcow).
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4.2.2. Pytania sprawdzajace

15.

16.

17.

Odpowiadajac na pytania, sprawdzisz, czy jestes przygotowany do wykonania ¢wiczen.
Jakie parametry Swiatta nalezy rozpozna¢ przed przystapieniem do fotografowania
krajobrazu?

Jaki rodzaj oswietlenia jest najczescigg  wykorzystywany przez fotografow
do fotografowania krajobrazu?

Jaki rodzg) swiatta lepiej modeluje oswietlane obiekty?

Jakie trzy wazne funkcje spetnia swiatto w fotografii krajobrazu?

Jak uzyskac ptaskie oswietlenie w fotografii krajobrazu?

Jakie efekty uzyskujemy fotografujac pod swiatto?

Dlaczego pliki RAW warto stosowac przy fotografowaniu pejzazu?

Przy jakim oswietleniu krajobraz zimowy wyglada najkorzystniej?

Jaki rodzg) swiatta daje ngjlepsze efekty przy fotografowaniu architektury?

. Jak fotografujemy budynek, aby podkresli¢ jego brytowatos¢?
. O czym nalezy pamigtac fotografujac pod stonce?

Dlaczego stosujac we wnetrzu oswietlenie sztuczne, ustawione przez fotografa trudno jest
odda¢ atmosferg i naturalny charakter wngtrza?
Na czym polega metoda btysku dopetnigjacego?

. W jaki sposdb wykona¢ zdjecie dwoch osdb gdy jedna jest w cieniu a druga jest

intensywnie oswietlona?

Joka jest zaleta stosowania ekrandw odbijajacych $wiatto montowanych na lampie
blyskowej?

Jak nalezy ustawi¢ parametry naswietlania zdje¢ reportazowych z lampa blyskowa aby
wykorzysta¢ swiatto zastane do oswietlenia dalszych planéw zdjecia?

Jakie sa wady stosowania $wiatta lampy blyskowej odbitego od ekranéw Iub innych
ptaszczyzn?

4.2.3. Cwiczenia

Cwiczenie 1

Wykong zdjecie tego samego motywu krgjobrazu w dzien stoneczny oraz w dzien pochmurny.

Zdjeciawykong technika barwnej fotografii cyfrowe zapisujac zdjeciajako RAW.

1)

2)
3)
4)
5)

6)
7)
8)
9)

Sposob wykonania ¢wiczenia

Aby wykona¢ ¢wiczenie, powinienes:

przeczyta¢c materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci z literatury
uzupetnigjacy,

zapoznat S¢ z indrukcja przygotowana przez naliczyciela dotyczaca pracy metoda projektu,
sporzadzi¢ plan wykonania zdjg¢ w warunkach okreslonych w ¢wiczeniu,

uzgodni¢ z nauczycielem etapy realizacji przedstawionego mu projektu,

sprawdzi¢ kompletnos¢ wyposazenia stanowiska pracy do realizacji ¢wiczenia, zgodnie
z lista wyposazenia wyszczegolniona w instrukcji realizacji projektu,

dobra¢ sprzet i materiaty do warunkéw wykonywania ¢wiczenia,

wyijs¢ kilkakrotnie w plener w godzinach zgodnych z harmonogramem realizacji projektu,
wybra¢ fragment krajobrazu, wykonat 3 zdjecia o kazdej zadanej porze dnia,

wrdci¢ do pracowni i przenies¢ zdjecia do pamieci komputera,

10) dokona¢ obrobki cyfrowej obrazow zapisanych jako RAW - polegajacel na korekcie

balansu bieli, skorygowane pliki zapisa¢ je jako JPEG lub TIFF,
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11) wykona¢ kopie pozytywowe z co ngjmnig trzech wergi barwnych uzyskanych z pliku
RAW, opisa¢ z podaniem wnioskéw i dotaczy¢ do portfolio,

12) uporzadkowat stanowisko pracy po realizacji ¢wiczenia,

13) zaprezentowa¢ efekty realizacji projektu na forum grupy (lider zespotu lub upowazniony
cztonek zespotu).

Wyposazenie stanowiska pracy:

- aparaty cyfrowe posiadajace mozliwos¢ zapisu RAW np. cyfrowy aparat kompaktowy
0 rozdzielczosci min. 5 min. piksdli i z obiektywem zoom,

- statyw - 1 szt nazespdt,

- instrukcje obstugi aparatu i programu do obrobki plikow RAW - 1 szt na zespot,

- komputer z odpowiednim oprogramowaniem do obrobki plikow RAW,

- drukarka atramentowa z fotograficzna jakoscia wydruku, drukarka termosublimacyjna,
digilab.

Cwiczenie 2
Wykongj zdjecie tego samego obiektu architektonicznego, z tego samego miegjsca przy
bezposrednim $wietle stonecznym i przy zachmurzeniu.

Sposob wykonania ¢wiczenia

Aby wykona¢ ¢wiczenie, powinienes:

1) przeczytac materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci z literatury
uzupetnigjacy,

2) ustdi¢ z nauczycielem technike wykonania ¢wiczenia,

3) sporzadzi¢ plan wykonania zdjge¢ w warunkach okreslonych w ¢wiczeniu,

4) zapozna¢ Si¢ z instrukcja bezpieczenstwa i regulaminem pracy na stanowisku
¢wiczeniowym zorganizowanym poza szkota oraz ze sposobem wykonania ¢wiczenia,

5) sprawdzi¢ kompletnos¢ wyposazenia stanowiska pracy do realizacji ¢wiczenia, zgodnie
z lista wyposazenia dla tego stanowiska,

6) wybra¢ sprzegt do wykonania zdjg¢ w istnigjacych (przy wykonywaniu ¢wiczenia)
warunkach atmosferycznych,

7) zaplanowat i uzgodni¢ z nauczycielem wyjscie w plener,

8) wyjs¢ w teren i dokona¢ wyboru obiektu,

9) uzyskat zgode na fotografowanie od administratora obiektu,

10) dokona¢ pomiaru $wiatta,

11) ustawi¢ warunki ekspozycji,

12) wykonat zdjgcia odpowiadajace tematowi ¢wiczenia,

13) wrdci¢ do pracowni,

14) wykonat kopie pozytywowe poprzez wydruk lub kopiowanie (odpowiednio do uzyte
techniki zdjgciowsy),

15) uporzadkowat stanowisko pracy po realizacji ¢wiczenia,

16) wykonane zdjccia naklei¢ na kartke A4, dotaczy¢ do portfolio wraz z opisem wykonania
¢wiczenia oraz wnioskami,

17) przedstawi¢ pracg nauczycielowi do oceny.

Wyposazenie stanowiska pracy:
- rozne rodzaje aparatow fotograficznych: lustrzanka $rednioformatowa, lustrzanka
matoobrazkowa, lustrzanka cyfrowa, cyfrowy aparat kompaktowy,
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- materialy zdjeciowe (typ i czutos¢) do uzywanego sprzetu i panujacych warunkéw
oswietleniowych,

- obiektywy wymienne do poszczegélnych typow aparatéw,

- ostona przeciwstoneczna (po 1 do kazdego typu obiektywu),

- gprzet | materialy do wykonania kopii pozytywowych oraz przybory i meateriaty
do wykonania zatacznika do portfolio (karton arkusz A4 o gramaturze min. 160 g/nv,
tasma klegjaca, nozyczki, nozyk itp.).

Cwiczenie 3

Wykongj co namnig 3 zdjecia reportazowe w terenie, przy bezposrednim s$wietle
stonecznym z wykorzystaniem techniki blysku dopetnigjacego. Wykona pierwsze zdjgcie
z odlegtosci okoto 1,5 metra, drugie — 3 metry, trzecie 5-6 metrow. Cwiczenie wykongj
technika fotografii tradycyjnej z uzyciem barwnel btony negatywowsy.

Sposob wykonania ¢wiczenia

Aby wykona¢ ¢wiczenie, powinienes:

1) przeczytac materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci z literatury
uzupetnigjace, zapozna¢ Si¢ z instrukcja bezpieczenstwa 1 regulaminem pracy
na stanowisku ¢wiczeniowym oraz ze sposobem wykonania ¢wiczenia,

2) sprawdzi¢ kompletnos¢ wyposazenia stanowiska pracy do realizacji ¢wiczenia, zgodnie
z lista wyposazenia dla tego stanowiska,

3) zapoznat Sig z poszczegblinymi elementami wyposazenia stanowiska ¢wiczeniowego oraz
udostepnionymi instrukcjami obstugi sprzetu fotograficznego,

4) zaplanowa¢ w formie pisemng sprzgt | materiaty fotograficzne potrzebne do wykonania
éwiczenia,

5) dobra¢ z zestawu wyposazenia sprzet fotograficzny do wykonywania fotografii reportazu,
dlawarunkéw okreslonych w temacie ¢wiczenia,

6) dobra¢ z zestawu wyposazenia materialy fotograficzne do wykonywania fotografii
reportazu, dla warunkow okreslonych w temacie ¢wiczenia,

7) uzgodni¢ z nauczycielem wyjscie w teren (np. na boisko szkolne),

8) zapakowat sprzet do torby reporterskie) i wyjs¢ w teren,

9) uzgodni¢ z cztonkami zespotu kolginosé: kto najpierw fotografuje a kto stuzy jako model,

10) przygotowac sprzet do wykonania ¢wiczenia,

11) ustawi¢ si¢ odpowiednio pod stonce w stosunku do fotografowanych modeli i wykonat
serie zdje¢ zgodnie z warunkami okreslonymi w temacie ¢wiczenia,

12) dokonat zamiany w zespole — kolgini cztonkowie zespolu powtarzaja czynnosci z punktu 11,

13) wrdci¢ z nauczycielem do pracowni i wywotat btone negatywowa, wybra¢ odpowiednie
ujeciai wykona¢ powigkszenia pozytywowe w formacie 9x13 cm,

14) naklei¢ wszystkie 3 zdjecia na arkusz papieru A4 | zaopatrzy¢ komentarzem
podsumowujacym wykonanie c¢wiczenia — czy na wszystkich zdjeciach twarze
fotografowanych osob sa dobrze widoczne (jesli nie to dlaczego),

15) uporzadkowat stanowisko pracy po realizacji ¢wiczenia,

16) przedstawi¢ prace do oceny nauczycielowi,

17) uczestniczy¢ aktywnie w dyskugi podsumowujacej realizacje ¢wiczenia,

18) dotaczy¢ prace do portfolio zawiergjacego efekty ¢wiczen teg jednostki modutowsy.
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Wyposazenie stanowiska pracy:

- rbzne rodzaje tradycyjnych aparatow fotograficznych,

- zestaw ksiazek i czasopism z dziedziny fotografii,

- obiektywy wymienne do poszczegélnych typow aparatéw,

- statyw, monopod (co ngimnigj 1 na zespot),

- Swiattomierze (minimum 1 szt na grupg),

- ostona przeciwstoneczna (po 1 szt do kazdego dostepnego obiektywu),

- lampy btyskowe, systemowe do poszczegdlnych typow aparatéw o réznej mocy,

- materialy zdjeciowe negatywowe barwne o rdznych czutosciach i typach do odpowiednich
aparatéw (typ 120 i 135) — komplet na zespot,

- gprzet i materialy umozliwigjace wywotanie bton negatywowych i wykonanie kopii
pozytywowych,

- kartki A4 o gramaturze minimum 160 g/n?, gumka recepturka, tasma dwustronnie
przylepna, nozyczki.

4.2.4. Sprawdzian postepow

Czy potrafisz:
Tak Nie

1) okresli¢ jak $wiatto rozproszone modeluje plastyke obiektu? 0 0
2) okresli¢ jaka role spetnia swiatto w fotografii krajobrazu? O O
3) dokonat rozrdznienia ktore zdjecie byto robione z uzyciem $wiatla

rozproszonego a ktore z uzyciem swiatta bezposredniego? 0 0
4) okredlic na podstawie kolorystyki zdjecia o jakig porze dnia zostato

wykonane? 0 0
5) przewidzie¢ jaki efekt uzyskasz niedoswietlgjac zdjecia wykonanego

pod stonce? 0 0
6) okresli¢ jakie zmiany barw mozna uzyskat poprzez obrébke zdjecia

wykonanego o rdznych porach dniai zapisanego w pliku RAW? 0 0
7) rozpoznaé zdjecia architektury wykonywane przy zachmurzeniu i przy

bezposrednim oswietleniu stonecznym? 0 0
8) przewidzie¢  zmiany  kolorystyki w  oswietleniu  obiektu

architektonicznego w zaleznosci od pory dnia? 0 0
9) przewidzie¢ w jakim oswietleniu najlepigy oddana zostanie brytowatos¢

budynku? 0 0
10) wybra¢ obiekt ktory bedzie malowniczo prezentowat si¢ na zdjeciu pod

stonce? 0 O
11) przewidzie¢ jakie oswietlenie bedzie najkorzystnigjsze do wykonania

zdjgcia konkretnego obiektu? 0 0
12) wykona¢ zdjgcie reportazowe przy swietle zastanym? 0 0
13) postugiwa¢ si¢ ekranem odbijajacym swiatto lampy blyskowej? 0 0
14) ustawi¢ parametry ekspozycji przy fotografowaniu w pomieszczeniu

wykorzystaniem swiatta odbitego lampy btyskowej aby zarejestrowaé

elementy dalszych planéw? 0 0
15) wykona¢ zdjecie reportazowe w plenerze z zastosowaniem metody

btysku dopetnigjacego? 0 0
16) wyjasni¢ dlaczego stosowanie swiatta lampy blyskowe odbitego

wylacznie od sufitu nie jest polecane? 0 0
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4.3. Zasady kompozycji, estetyki | aranzacji planu
fotograficznego w fotogr afii plener owe

4.3.1. Material nauczania

Cotojest fotografia plenerowa

Fotografia plenerowa obgmuje wszystko to co nas otacza. Moze by¢ to zdjecie
obgimujace ,rozleglty kragobraz’, widok majestatycznie rozciagajacy Si¢ az po odlegly
horyzont. Moze to by¢ tez ,ciasno skadrowany pejzaz” czy zdjgcie zrobione z bliskig)
odlegtosci, na ktorym pierwszy plan znajduje si¢ tuz przed obiektywem, moze to by¢ nawet
seria fotografii wielu drobnych detali, ktére ogladane jako catos¢ moga tworzy¢ oba z tych
rodzajow pejzazu. Pejzaz jest wszedzie wokot nas, zyjemy w swiecie obrazdw, ktore stale sig
zmieniga.

Dobra fotografia krgjobrazu to cos wiecg niz zwykly zapis na filmie migjsca, ktére
odwiedzites, gdyz powinna uwzglednia¢ twoj wiasny punkt widzenia. Nie ma czegos takiego
jak zupemlnie obiektywna fotografia pejzazu. Robienie zdjecia mus by¢ zwiazane z seria
$wiadomych decyzji z Twojg strony, gdyz Twoj wybor bedzie oddzialywat na postrzeganie
zdjecia przez innych. Wybierasz, co doktadnie bedziesz fotografowat i jak duza czgs¢ tego
tematu umiescisz w kadrze. W rezultacie, méwisz widzowi, co jest wazne w danym obrazie
przez ograniczenie tego, co moze on zobaczy¢ [17].

W Polsce fotografie pejzazu datuje sie od wynalazku dagerotypii. Za czotowego tworce
polskig fotografii krgjobrazu uwaza si¢ Jana Buthaka, ktory stworzyt pojecie ,fotografia
ojczysta’. Na uwage zastuguje powstata w latach szes¢dziesiatych XX wieku tzw. ,Kielecka
Szkota Krajobrazu” stworzona przez czlonkéw  Swietokrzyskiego  Towarzystwa
Fotograficznego z siedziba w Kielcach. Jg cztonkowie przekazuja w swoich pracach prosty
i prawdziwy obraz Ziemi Swietokrzyskiej. W fotografii plenerowej nie istnigje jeden ustalony
podziat na poszczegolne kategorie. Niektorzy autorzy poradnikéw fotograficznych wyrdzniaja
trzy kategorie: krajobrazy miejskie, wigjskie i naturalne [5, s. 53].

Wedtug tego podziatu krajobrazy wigjskie to krajobrazy z przewaga roslinnosci to znaczy
tereny rolnicze i lesne, faki, pastwiska, pola uprawne jak i zabudowania charakterystyczne dla
niewielkich osiedli ludzkich. Cz¢sto to krgjobraz naturalny przeksztatcony przez cziowieka
lecz w ktérym procesy naturalne dominuja nad cywilizacyjnymi.

Ogodlne zasady oswietlenia, doboru perspektywy fotografowania, kadrowania i technik
zdjeciowych sa podobne we wszystkich tych kategoriach.

Punkt widzenia a dobor stanowiska zdj ¢ciowego

Nawazniejszy wpltyw na uktad kompozycji obrazu fotograficznego ma punkt widzenia.
Pozycja aparatu, jaka wybierze fotograf, pociaga za soba cala serie wzgemnych relacji.
Przesunigcie punktu widzenia w lewo lub prawo, natychmiast zmienia pozycje najblizszego
elementu sceny w stosunku do nagjbardzigj odlegtego. Spojrzenie z gory eliminuje wczesnigjsze
tto i zwigksza obecnos¢ ptaszczyzn poziomych w obrazie. Obnizenie punktu widzenia, az do
poziomu ziemi powoduje odwrotny efekt — zmnigjszenie powierzchni ptaszczyzn poziomych na
pierwszym planie. Podejscie blizgl lub odsunigcie si¢ zmienia znacznie proporcje wielkosci
bliskich przedmiotéw do tych bardziel odlegtych. Pokazanie obiektu z inng strony moze
zmieni¢ charakter catego obrazu. Czesto minimalne przesunigcia aparatu powoduja gruntowne
zmiany w ksztalcie przedmiotéw i utozeniu ich elementow w kadrze [7, s. 62]. Jesli, na
przyktad, zafascynuje ci¢ obiekt znajdujacy si¢ w dalszych planach a nie zwrécisz uwagi na
obiekty znajdujace si¢ w planach blizszych to moze si¢ okaza¢, ze na zdjgciu obiektem
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gtébwnym bedzie zupetnie co$ innego niz zakladatesS podczas fotografowania (patrz zdjecia
ponizegy).

Fot. 12. Zmiana punktu widzenia fotografowanego obiektu zaledwie 0 2 metry. Nazdjeciu ,a” z lewe)
gtéwnym obiektem jest monumental nie wygladajacy znak drogowy a na zdjeciu ,,b” po prawe - wieza kosciota.
Zdjecia zostaty zrobione z perspektywy zabig. Zrédto: Materialy autorskie.

Niski punkt widzenia (, perspektywa zabid’) ,,zaciesnia plany”. Daje ztudzenie zblizenia si¢
i wzajemnego naktadania obiektow blizszych i dalszych podkresla wysokos¢é przedmiotéw
znagjdujacych si¢ na przednim planie, ktore zostaja silnie wydobyte i odcinaja si¢ od tta nieba
obniza lini¢ horyzontu.

Wysoki punkt widzenia (,perspektywa ptasia’) rozdziela i réznicuje plany: wydage S,
ze zwigksza odlegtosci pomiedzy przedmiotami, zmnigjsza widoczna wysokos¢ obiektow
znajdujacych si¢ na pierwszym planie (wygladaja, jakby byly rozptaszczone na ziemi) oraz
podwyzsza lini¢ horyzontu.

Normalny (horyzontalny) punkt widzenia to punkt widzenia z wysokosci oczu. Mozna
przypusci¢, ze jamnik albo zyrafa widza swiat w sposob catkowicie odmienny niz cziowiek.

Migjsce punktu widzenia okresla punkt zbieznosci wszystkich linii poziomych obiektu,
rownolegtych wzgledem siebie, biegnacych w kierunku horyzontu. Wiemy, ze linie poziome
réwnolegte do os optycznej (oka lub obiektywu) zbiegaja sie w jednym punkcie usytuowanym
na horyzoncie, zwanym gtéwnym punktem zbieznosci.

Nigjednokrotnie zastosowanie niskiego lub wysokiego punktu widzenia skiania nas
do skierowania aparatu w dot lub w gére. Nalezy pamicta¢, ze pochylenie aparatu powoduje
zbieznos¢ linii pionowych (jesli linie takie wystepuja w obiekcie zdjecia). Zbieznos¢ ta nadaje
obrazowi budynku wyglad walace) si¢ piramidy. Efekt taki moze by¢ nieprzyjemny, jesli nie
jest zastosowany swiadomie i moze okaza¢ si¢ nie do przyjecia[18, s. 152].

Fotografujac ogélne pejzaze migiskie nalezy zwrdci¢ uwage na dwa istotne aspekty:
wybor migjsca z ktérego fotografujemy i oddanie charakteru tego co typowe dla pezazu
migjskiego. Dlatego jesli chcemy obja¢ na zdjeciu wigksza jego czes¢ nalezy wybrac sobie
odpowiednie stanowisko na dachu domu, na wyzszych pigtrach lub na wiezy koscielng czy
ratuszowsy itp. Roztacza si¢ stad zawsze widok odmienny od tego, jaki ogladamy na co dzien
w najbardzig nawet znanym nam miescie. W miastach potozonych w terenie pagérkowatym,
dobrym stanowiskiem moga by¢ zaréwno wzniesienia (fotografowanie partii potozonych
nizg), jak 1 migjsca potozone nizg (fotografowanie zabudowy na stokach wzniesien). Naezy
zwrdci¢ uwage nie tylko na wybér odpowiedniego migjsca skad fotografujemy, ale rowniez na
wybor najbardziej odpowiedniego oswietlenia. Interesujacy nas fragment miasta nalezy
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najpierw obserwowa¢ o réznych porach dnia, a zdjecia wykona¢ wtedy, gdy swiatto stoneczne
oswietla go w sposob najkorzystnigjszy.

Sprawa druga — oddanie charakteru wybranego fragmentu lub tego, co typowe dla catego
miasta: budowli zabytkowych, obiektéw przemystowych, rejonu rekreacyjnego itp. Charakter
starg) zabudowy z kosciotami i Klasztorami spotegowac moga np. postacie zakonnic
napierwszym planie. Przemystowy rejon podkreslaja kominy i kompleks budynkéw
fabrycznych z robotnikami idacymi do pracy.

W omawianym typie krajobrazu wszystkie plany powinny by¢ ostre. W przypadku braku
bardzo bliskiego planu, mozna zastosowa¢ otwor przystony o matej liczbie. W pochmurna
bezstoneczna pogode fotografowanie krajobrazow migjskich bedzie trudnigjsze z uwagi na
trudnosci zwiazane z uzyskaniem maksymalnie duzej giebi ostrosci.

Ciekawe efekty stloczenia zabudowan uzyskamy fotografujac  obiektywem
diugoogniskowym. Przedmioty fotografowane takim obiektywem wydaja Si¢ leze¢ na zdjeciu
znacznie blize siebie niz ma to migjsce w rzeczywistosci. Im dtuzsza ogniskowa obiektywu,
tym zawisko to wystepuje wyraznig. Trzeba doda¢, ze obiektyw szerokokatny
do fotografowania og6lnych widokow migjskich jest mnigj przydatny [12, s. 87].

Zasady kompozycji, estetyki i aranzacji planu fotograficznego

Fotografujac krgjobraz powinnismy nauczy¢ si¢ patrze¢ na niego fotograficznie. Czesto
konfrontacja tego, co otrzymujemy na zdjeciu z rzeczywistoscia jest zaskakujaca. Wynika
to przede wszystkim z odmienngj percepcji otaczajacego nas Swiata przez zespdt zmystow
cztowieka oraz innego odwzorowania go przez emulge swiattoczuta. Cztowiek widzi $wiat
barwnie, odczuwa ciepto $wiatta stonecznego, czuje won kwiatéw i traw, ulega nastrojom
zaleznym nie tylko od zjawisk zewngtrznych lecz takze od wewngtrznego aktualnego stanu
psychicznego. Oko czlowieka obdarzone zdolnoscia akomodacji jest ponadto zdolne
do analitycznego rejestrowania tego, co Si¢ przed nim roztacza, do skupienia uwagi raz
narosnacym tuz pod stopami kwiatem, to na odlegtym pasmie gorskim, z chwilowym
wylaczeniem innych fragmentéw krajobrazu, na ktére zwrdci uwage w nastepnej kolegjinosci,
taczac nigjako poszczegllne wrazeniaw jedna catos¢. Nasze postrzeganie jest wiec suma wielu
wrazen, sktadagjacych si¢ na jeden bogaty obraz.

Aparat fotograficzny pozbawiony jest tych wszystkich mozliwosci. Reestruje
rzeczywistos¢ w sposob syntetyczny. Jego strefa ostrosci i kat widzenia zaleza od nastawienia
mechanizméw i rodzaju obiektywu. Obraz powstajacy na btonie czarno-biatg] czy barwnej
jednorazowo rejestruje  zar6wno plany nablizsze jak | najdasze bez mozliwosci
indywidualnego ich traktowania. Przetozenie barwnego $wiata na game roznych odcieni
szarosci, a nawet na fotograficzny obraz barwny, nie jest tez idealne.

Fotografujac krajobraz powinnismy umie¢ wyobrazi¢ go sobie, jak w przysziosci wyglada¢
on bedzie na zdjeciu. Powinnismy dazy¢ do tego, by zdjecie mialo zawsze jakas dominante
plastyczna: szereg linii poziomych, przewage linii pionowych, uzasadniony kompozycyjnie
uktad plam jasnych i ciemnychitp. [12, s. 62].

Nie zawsze, szczegblnie na zdjeciu plenerowym uda nam si¢ unikna¢ zobrazowania
elementow psujacych kompozycje takich jak druty energetyczne, smieci itp. Nowoczesna
technika przychodzi nam w tym z pomoca. Dzigki umigjgtnie zastosowanemu narzgdziu
do retuszu migjscowego jestesmy w stanie pozby¢ si¢ wielu takich, psujacych kompozycje,
elementow. Jesli juz fotografujesz z intencja retuszowania niepotrzebnych elementow to zwrdé
uwage aby nie znajdowaly si¢ one na gtbwnych motywach zdjecia.
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Fot. 13. Zdjecie ,a’ przed retuszem i zdjecie ,b” po retuszu narzedziem do retuszu miejscowego.
Na drugim zdjeciu sunicto stupy i przewody elektryczne. Zrodto: materiaty autorskie.

W fotografii krgjobrazu bardzo duze znaczenie odgrywa kompozycja, czyli formalne
uporzadkowanie i uwydatnienie niektorych jego elementéw. Powinna ona opierat Si¢
na analiziei syntezie fotografowanego pejzazu.

Ogolnie rzecz biorac przy komponowaniu ujecia w fotografii krgjobrazu powinno si¢
korzysta¢ z zasady ,ztotego podziatu”. Jak juz powinienes wiedzie¢ (w wyniku realizagji
jednostko modutowej 313[01].01.01) taki podziat polega natym, ze obraz w wizjerze dzielimy
4 liniami: dwiema poziomymi i dwiema pionowymi. Uzyskujemy wtedy 9 jednakowych pdl,
aw migjscach przecigcia linii otrzymujemy tak zwane 4 mocne punkty obrazu. W przypadku
fotografowania np. jeziora, jesli na jeziorze zngduje sie¢ todka, to owa t6dka powinna sie
znalez¢ w jednym z mocnych punktéw kadru (powiedzmy prawym dolnym mocnym punkcie).
Niestety nie da Si¢ poda¢ jednoznacznego przepisu na prawidiowo skomponowane zdjecie
krgjobrazu. Umieszczenie ewentualnego obiektu gtdwnego w jednym z mocnych punktéw
zalezy od sytuacji. Oczywiscie zasada mocnego punktu nie jest ,,obowiazkowa'. Fotografujac
np. jednolita take, trudno umiesci¢é cos w mocnym punkcie. W przypadku choc¢by takig taki,
gdzie chcesz uchwyci¢ i pickne polne kwiaty i kawatek nieba, mozesz zastosowaé zasade
podziatu kadru w proporcjach 1/3-2/3 czyli np. niebo zgimuje 1/3 ataka 2/3 wysokosci obrazu.
Jesli bardzigj interesuje cig pickne niebo to umies¢ w kadrze 2/3 nieba. Jesli bardzig 1aka - to
nieba umies¢ tylko 1/3. Oczywiscie wszystko zalezy od sytuacji. Bardzo czesto fotografujac
horyzont wieczorem trzeba zmieni¢ proporcje na powiedzmy 1/6 - 5/6 aby unikna¢ zbyt
duzych ciemnych plam ziemi w dolngj czesci kadru
[7,s. 64].

.
A

¢

i M i .
a) ﬁ b)

Fot. 14. Zdjecie plenerowe z zachowana zasada ,, ztotego podziatu”, z zaznaczonym ,, ztotym podziatem” (@)
i bez zaznaczenia (b). Zwré¢ uwage na podziat kadru 1/3-2/3 zaréwno w pionie jak i poziomie.
Zrédto: materiaty autorskie.
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Waznym elementem zdjecia plenerowego jest obiekt gtéwny. Moze on sktadat sie z kilku
elementow, np. wiele drzew w starym lesie. Wazne jest, by odbiorca zdjecia wiedzial, co jest
mysla przewodnia autora. Obiekty uzupetnigjace podkreslajace obiekt gtéwny, wydobywaja go
z tlai czasem pozostaja z nim w kontrascie, a czasem tez go uzupetnigja. Obiekt uzupetnigjacy
petni role drugoplanowa. Jego polozenie jest w zasadzie dowolne, powinno jedynie
komponowa¢ si¢ w logiczny sposob z reszta kadru. Obiekty uzupetnigjace maja za zadanie
zwrocenie uwagi na obiekt gtéwny, podkreslenie jego wagi. Komponujac zdjecie robmy to w
sposob przemyslany. Mozesz spokojnie roziozy¢ statyw i poprobowac réznych uje¢. Z drugig
strony nie bdj sie eksperymentowaé z kompozycja. Byleby te eksperymenty mialy w sobie
chocby ziarenko podstaw kompozycji [5, s. 64].

Fotografowana przestrzen mozemy podzieli¢, w mysli, na poszczegdlne plany zdjecia:

plan przedni,

plan srodkowy,

tto.

Kazdy z nich ma swoja funkcje w kompozycji obrazu.

Fotografujac krgjobraz nie zapomingimy o zachowaniu porzadku w kadrze. W wizjerze
dobrze jest mie¢ jedynie 3 wspomniane wczesnigj elementy: obiekt gtéwny, obiekty
uzupetnigjace i tto. Wszelkie zbedne elementy w kadrze powinny z niego znikna¢, lub tez
powinno sSi¢ zmienic miegjsce fotografowania i skadrowaé tak, by unikna¢ zaburzenia
kompozycji. Pamigtaj o0 pozostawieniu odpowiednig przestrzeni. Jesli  fotografujesz
pojedyncze drzewo, pickne i samotne, unikg centralnych kadréw. Skadruj drzewo np. z lewej
strony, prawa pozostawigjac na tto. Uzyskasz wéwczas efekt przestrzeni. Patrzacy na zdjecie
skupi si¢ nie tylko natym drzewie, ale wezmie tez pod uwage jego wyjatkowos¢ w otaczajace)
go pustce.

Nie mnig wazna sprawa jest harmonia linii i wielkosci. W kazdym kadrze nalezy doszuka¢
si¢ linii. Musza one ze sobg harmonizowa¢. Dobrze jest, gdy np. linia horyzontu wspoigra z
linia drzew znajdujacych si¢ o jeden plan blizg. Pamigtajmy o kwestii wielkosci. Bardzo dobre
efekty uzyskuje s¢, gdy na kolgnych planach, w miar¢ oddalania si¢ od migsca
fotografowania, obiekty sa w miarg jednej wielkosci. Wtedy zmnigjszaja si¢ proporcjonanie do
zwigkszajace Si¢ odlegtosci i daja wrazenie giebi zdjecia. Tak wigc starg) sSig¢ harmonizowaé
ujecia — doszukujac sie w nich elementéw geometrycznych, symetrii lub tez catkiem na odwrot
— szuk@ uje¢ niesymetrycznych, ae przemyslanych w swej formie i wymowie.

Plan przedni — to fragment obrazu potozony najblizej obiektywu. Stanowi on podstawe
zdjecia, jest punktem wyjscia kompozycji kadru. Fotograf zas mus operowa¢ elementami
istnigjacymi, ktére czesto nie pasuja do tematu, naruszajac jego spojnosc.

Jako przedni plan moze w fotografii pejzazu figurowac linia prosta (taka, pole), ale takze
jakikolwiek inny element krajobrazu lub jakis fragment, na przyktad: drzewo, krzak, pien, ptot,
woda ptynaca strumieniem lub ciche spokojne jezioro. Plan przedni mus by¢ proporcjonalny
do reszty zdjeciai miec z nig zwiazek logiczny.

W fotografii pgzazu nie powinnismy rezygnowa¢ z planu przedniego, ale odwrotnie
przywiazywa¢ do niego wielka wage i respektowaé wszystkie jego wiasciwosci, oparte
na nastepujacych zasadach:

- przedni plan w pegzazu ma by¢ zbiezny z pozostatymi fragmentami obrazu,

- ciemnigiszy plan przedni nadaje fotografii przestrzennosc,

- nieostry plan przedni lub jego brak pozbawia zdjccie podstawy kompozycyjne,
afotografia zatraca specjany charakter,

- plan przedni powinien uzupetnia¢ obraz i skupia¢ uwagg natemacie gtdwnym.

Plan srodkowy fotografii pejzazu nawiazuje bezposrednio do planu pierwszego. Na ogét
tuta) wiasnie umieszczony jest motyw gtdwny (zwilaszcza w fotografii komponowane)
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klasycznie). Plan srodkowy jest przestrzennie namnigl wyraznym fragmentem zdjgcia, przy
czym takze tonalnie bywa raczej mato wyrazisty. W fotografii komponowanej nowoczesniej
opuszczamy plan srodkowy, upraszczajac obraz, zas motyw gtéwny umieszczamy, albo
naprzednim planie, abo w tle. Na wielkos¢ motywu gildwnego mozemy wtedy wptywal
uzyciem obiektywow o rdznych ogniskowych, czym jednoczesnie regulujemy takze skroty
perspektywiczne.

Rys. 1. Plany w zdjeciu
Zrédto: [16, s. 79]

Tio - zamyka fotografi¢ pezazu. Funkcje tta najczescig petni niebo wraz z horyzontem.
Jezeli oba te motywy maja korzystne walory tonalne, skutecznie podkreslaja perspektywe
powietrzna.

Tio fotografii pgzazu powinno by¢ spokojne oraz zréwnowazone logicznie i tonanie.
Jego funkcja jest zamknigcie obrazu. Tonane rozwiazanie tta powinno mie¢ odwrécone walory
planu przedniego, to znaczy stanowi¢ dopetnienie. Jasne tlo zuboza obraz, podczas kiedy
dopetnigjace, ciemne, odpowiednio je zamyka.
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Tto zdjecia nie powinno w zaden sposob rozprasza¢ ogladajacego. Najlepig jesli zdjecie
jest w miare jednolite i nie posiada wyrGznigjacych sie elementéw. Nalezy unikal
skomplikowanego tta o wielu elementach. Fotografujac pickne drzewo na polanie, zadbaj by w
tle nie znalazly Si¢ przejezdzajace akurat dwa kombany zniwne. Tto ma w zasadzie tez
podkresla¢ obiekt gtdwny i go eksponowac [16, s. 79].

Fotografowanie rdznego rodzaju krajobrazéw oraz jego elementow

Wazna czgscia krgjobrazu moze by¢ niebo z wyrazistymi obtokami, moze tez by¢ nia
woda: jezioro, rzeka, morze, katuza. Zdjgcie krajobrazowe w najbardzigl popularngl konwencji
wydaje Sie¢ ngjpetnigjsze, jesli obegmuje niebo, ziemie i wode. Jednak kazdy z tych elementow
moze dominowac, nie musza one zngdowac sie¢ w rownowadze, a ktory z tych elementow jest
najwazniejszy w danym obrazie tatwo stwierdzi¢, — jezeli po odjeciu ,,w wyobrazni” jednego z
nich, krajobraz traci plastyczny sens, mozemy nieomylnie wnioskowa¢, ze wiasnie on petni w
nim gtéwna role.

Woda moze by¢ wykorzystana jako dominanta plastyczna obrazu nie tylko ze wzgledu
napowstagjace w nig odbicia, lecz réwniez na faktur¢ pomarszczonegj powierzchni,
dramatyczny uktad fal na morzu, wartki nurt strumienia gorskiego, rozlegtos¢ powierzchni
duzego zbiornika wodnego itp.

Fotografowanie wody w technice czarno-biate, podobnie jak i nieba, wymaga dla
prawidtowego jej oddania, stosowania filtra zoitego. Woda przeciez, w ktérej odbija si¢ niebo,
jak i ono mieni sig¢ Swiattem niebieskim. Dla wydobycia szczeg6tow konieczne jest
przyciemnienie jgj powierzchni. Ze wzgledu na obfitos¢ refleksow i promieni bocznych
wskazane jest stosowanie ostony przeciwstoneczng). Czas naswietlania powinien by¢
stosunkowo krotki, gdyz otwarte przestrzenie wodne sa bogate w $wiatto, a przeswietlenie
niweczy efekt pottonow faktury i refleksdw wodnych[12, s. 62].

Fot. 15. Zdjecie, &’ wykonane zostato na czasie naswietlania 1/2 sek. — dobrze widoczny efekt ptynace) wody
ktora podobna jest do waty. Zdjecie ,b” wykonane na czasie 1/100 sek. — woda wyglada jak zamrozona.

Fotografujac plynaca wode mozemy nada¢ jg magiczny i urokliwy charakter poprzez
zastosowanie diugiego czasu naswietlania. Wtedy na zdjgciu woda zostanie zobrazowana
w postaci jedynych w swoim rodzaju wetnistych, biatych nitek i kigbowisk podobnych do waty.
Do wykonania tego typu zdje¢ konieczne beda: statyw, urzadzenie do wyzwolenia migawki
bez poruszenia aparatem, a przy intensywnym oswietleniu konieczna bedzie niewielka czutosé
materialu zdjeciowego Iub filtry neutralnie szare. Filtry te pomoga Ci zmnigjszy¢ ilos¢ swiatta
przechodzacego przez obiektyw wtedy gdy uzycie najwicksze liczby przystony nie pozwoli Ci
uzyska¢ stosunkowo dtugiego czasu naswietlania. Efekt ten bedzie zalezat od predkosci z jaka
ptynie woda dlatego tez aby uzyska¢ zamierzony efekt musisz wykona¢ kilka zdje¢ przy
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réznych czasach. Przy fotografowaniu wodospadow efekt poruszong na zdjeciu ptynacej
wody czasami moze by¢ juz widoczny nawet przy czasie naswietlania 1/60 sek.. Wolnigjsze
strugi czy jazy nalezatoby fotografowaé nawet przy 1 sek., a niektére motywy prezentuja S,
na zdjeciu, dobrze dopiero przy zastosowaniu czasu naswietlania 10 sekund lub dtuzszego.
Aby takie zdjecie miato sens pamigta), ze wszystkie inne elementy na zdjeciu musza by¢ ostre i
nieporuszone. Fotografujac na czasach krétszych od 1/60 sekundy na zdjeciu uzyskujemy efekt
»Zamrozenia” ruchu ptynacel wody.

Podczas pobytu w gérach urzekaja nas roztaczajace sie przed nami linie wzgbérz, coraz
dalszych, coraz wyzszych i bardzig zamglonych. Jednak nie tudzmy s, ze aparat
fotograficzny ze standardowym obiektywem zdota ten krajobraz odda¢ tak, jak go widzimy:
pasma grzbietow gor stanowi¢ beda waska linijke na horyzoncie, gorna czgs¢ zdjecia zgjmie
niebo, a dolna — hale i pola na stokach najblizszych wzniesien, oraz — nagjwicksza moze czesé
powierzchni zdjecia — taka, na ktorg stalis$my podczas fotografowania. W takim jednak
przypadku grzbiety odlegtych gor beda tylko ttem dla ukazania bogactwa planéw blizszych.

Odlegte tancuchy gorskie pozwoli Ci w calgf okazalosci ukaza¢ obiektyw
diugoogniskowy.

W celu zachowania i ukazania pelng i1 wyrazistg perspektywy, na zdjeciach krajobrazu
gorskiego wskazana jest selekcja plandw dos¢ znacznie od siebie odlegtych. W fotografii
gorskigy nalezy starannie dba¢ o kierunek oswietlenia. Powiniene$s unika¢ fotografowania
w kierunku promieni stonecznych poniewaz wydatnie ttumia kontrast.

Wdzigcznym tematem fotografii gorskigg sa momenty zalamania pogody szczegOlnie
bezposrednio przed burza [12, s. 70] oraz [16, s. 87-88].

Fotografowanie lasu i robienie zdjg¢ w lese nie jest wcale tatwe i proste. Wynika
to z dwu zasadniczych przyczyn — duze rozpigtosci tonalng pomigdzy najciemnigiszymi
I ngjjasniggszymi fragmentami krajobrazu lesnego oraz z pewnej monotonii drzew. Oko ludzkie
szybko przystosowuje si¢ do bardzo skapego oswietlenia i trudno mu oceni¢ faktyczne
natezenie swiatla: wydaje sig, ze jest 0 wiele jasnig niz w rzeczywistosci. Na atrakcyjnosé
zdje¢ lesnych wplywa i to, ze cata sceneria ma ciemny ton: braz i zielen mchoéw oraz traw,
zielen lisci, ciemnobrunatne pnie drzew. Sprawia to problemy w doktadnym pomiarze swiatta
oraz z uzyskaniem duzeg giebi ostrosci. Do wykonania zdje¢ tego typu wskazane jest uzycie
Swiattomierza recznego oraz statywul.

Fot. 16. Fotografia krajobrazu |esnego wykonana pod stonce - ciemne sylwetkowe pniei gatezie na pierwszym
planie. Mgtai stonce na drugim planie rysuja malownicze, ukosne smugi $wiatta.
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Najkorzystnigjsza sceneria dla fotografowania ogdlnych widokow lesnych sa drogi i dukty,
polany, zreby, strumienie i jeziorka, a wigc fragmenty lasu bardzigl odkryte i nastonecznione.
Ciekawe widoki ogblne mozna wykona¢ takze w gestwinie, gdzie najlepsze oswietlenie jest w
porze potudniowe). Stonce przeswieca przez liscie, daje malownicze jasne plamy uktadajace sig
na pniach i poszyciu w efektowne wzory. Sceneria taka zyska, jezeli zdjecie zostanie wykonane
pod stonce. Plastyke kragjobrazu lesnego podnosza tez ciemne, sylwetkowe obiekty na
pierwszym planie; zwisgjace galezie, ciemne kepy traw u dotu, jezeli w glebi obrazu widoczne
sa plamy jasne, zalane stoncem. Malownicze efekty na zdjeciach lesnych daje réwniez
potaczenie mgly i stonca. Obraz taki daje tez wrazenie gichszej perspektywy poprzez wyrazne
rozdzielenie poszczegolnych plandw.

Lasy lisciaste lub z przewaga drzew lisciastych najkorzystnig jest fotografowac wiosna,
kiedy zielen jest jasna i delikatna oraz jesienia, gdy liscie zzOtkna i zbrazowiegja. Jesienne barwy
lasu moga znalez¢ swe odbicie nie tylko w fotografii barwnej, ale réwniez w czarno-biatej, w
przetozeniu na bogate zréznicowanie tonalne.

Nigjednokrotnie ciekawsze rezultaty moze da¢ nie fotografowanie ogdélnych widokow
lesnych, lecz malych fragmentow z odlegtosci 1-2 metrow: pokrgconych korzeni nad
urwiskami lub w wykrotach, bogatej faktury kory starych drzew, lisci paproci, matych
wodospadow na lesnych strumieniach, grzybow ukrytych pod sosnowymi, czy leszczynowymi
galeziami itp. [12, s. 62].

Miasto stanowi oddzielny dzial fotografii pejzazowe, Stwarzajacy wiele nowych
mozliwosci. Przy fotografowaniu krajobrazow migjskich przyda ci sie¢ wyczucie kompozyciji
kadru, poniewaz w tego typu zdjeciach odgrywa ono bardzo wazna role. W miescie wystepuje
bowiem duzo elementéw, ktére moga na zdjeciu wywotaté kompozycyjny chaos. Zapanowanie
nad nimi wymaga doswiadczeniai Spostrzegawczosci.

Przy fotografowaniu pezazy migskich ogromna rolg odgrywa pora dnia
Swiatto stoneczne moze si¢ okaza¢ bardzo pomocne podczas robienia niektorych zdje¢. Zalezy
to od efektu, jaki zamierzamy uzyskac. Jesli chcesz, by twoje zdjgcia miaty dramatyczny
charakter, z duzym powodzeniem mozesz korzysta¢ ze $wiatta stonecznego. Glgbokie cienie,
jakie powstana w migjscach, do ktdrych stofice nie dotrze, spoteguja zamierzony efekt. Swiatto
migkkie, pochodzace od przykrytego chmurami nieba, zmnigjszy kontrast fotografowanego
motywu. Fotografie nie uzyskaja juz takigl dramaturgii, ale zato uwidocznia Si¢ na nich
wszystkie szczegOty i detale budynkéw.

Bardzo dobra pora na fotografowanie pejzazy migjskich jest ranek i wieczér. Okazale
prezentuja Si¢ zdjecia wysokich budynkow ze wschodzacym w ich tle stoncem. Warto wstat
wczesnie rano, aby wykonac takie zdjecia[4, s. 95].

Fotografie panoramiczne

To takie fotografie, ktore maja stosunek bokow 1:2, 1:3 lub nawet wigkszy. Rozrézniamy
.hieprawdziwg” fotografie panoramiczna, ktéra uzyskujemy kadrujac wasko normalny
negatyw, abo ,prawdziwa” fotografie panoramiczna, ktéra mozemy wykonaé dzieki
fotograficznym technikom specjalnym.

Istnigja aparaty tradycyjne zbudowane wyltacznie do wykonywania zdje¢ panoramicznych
(np. HORIZONT prod. ZSRR), z ruchomym obiektywem, obracgacym si¢ podczas
wykonywania zdjecia.

Wspbtczesnie do wykonania doskonatej fotografii panoramicznej potrzebny nam bedzie
aparat cyfrowy oraz solidny statyw z gtowica panoramiczna i poziomica. Poziomica zapewnia
doktadne poziome ustawienie statywu, a na nim aparatu podczas wykonywania zdjeé
[16, s. 79]. Niestosowanie jg naraza nas na uzyskanie na zdjeciu przekrzywionego horyzontu.

,Projekt wspoétfinansowany ze srodkéw Europejskiego Funduszu Spotecznego”

34



Fot. 17. Czesci sktadowe i zdjecie panoramiczne uzyskane poprzez potaczenia komputerowe zdje¢ sktadowych
Zrédto: materiaty autorskie.

Fotografia panoramiczna wymaga fotografowania w stalych warunkach $wietlnych oraz
stosowania obiektywu o ogniskowg standardowe lub diuzsze. Fotografujemy zwykle w dzien
bezstoneczny, poniewaz w innym przypadku czesciami skfadowymi zdjecia panoramicznego mogly
by by¢ kadry przeswietlone i niedoswietlone, ewentuanie przy roznym czasie naswietlania
poszczegdlnych kadrow migisce styku nie miatoby identyczng ekspozycji. Wykonujemy zdjeciawg
ingtrukcji obstugi aparatu (niektdre posiadga funkcje , Zdjecia panoramiczne’ ktéra pomaga
w pbznigiszg obrdbce zdje¢), a poznig, w komputerze taczymy zdjecia sktadowe w jedno zdjecie
panoramiczne. Nagczescig obowiazuje zasada, ze kolgne kadry musza S¢ wzgemnie nakladac
obszarem 1/4-1/3 powierzchni.

Fotografowanie o zmierzchu i w warunkach nocnych

Do wykonywania zdje¢ architektonicznych noc jest rownie dobra pora jak dzien. Nocne
oswietlenie budowli jest bardzo nieréwnomierne i zdjecia architektoniczne robione noca
rzadko miewaja wartos¢ dokumentalna, ale odgrywaja duza role w fotografii artystyczne.
Liczne efekty $wietlne, niedostrzegalne bezposrednio, wystepuja czesto dopiero na zdjeciu,
urozmaicgjac fotografowany obiekt niespodziewanym $wiattocieniem, wydobywaja
niespotykane wartosci nastrojowe. Fotografujac noca korzystamy z naturalnego oswietlenia
ulicznego zarowego czy swietlbwkowego oraz ze $wiatta padajacego z oswietlonych okien.
Zwracagjmy rowniez uwage na rozne zjawiska przyrodnicze np. niski putap chmur w nocy.
Chmury wtedy odbijaja swiatto latarni ulicznych. Efekt ten wzmaga si¢ gdy lezy $nieg.
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Fot. 18. Nocne zdjecie obiektu architektonicznego z wykorzystaniem niskiego putapu chmur odbijajacych
swiatto latarni. Zrodto: Materiaty autorskie.

Ciekawe efekty uzyskujemy robiac zdjecia nocne wkroétce po zachodzie stonca, gdy niebo
jeszcze nie jest zupelnie czarne, a pala Si¢ juz lampy uliczne. W takich warunkach uzyskujemy
duzo wigksze bogactwo tonalne.

Fot. 19. Zdjecie wykonane o zmierzchu. Zrédto: Materiaty autorskie.

Wykonujac zdjecia architektoniczne w nocy i 0 zmierzchu pamigtaj o tym aby:

- wybrat si¢ na stanowisko zdjeciowe o odpowiednigl porze (jesli chcesz fotografowaé

0 zmierzchu musisz przyby¢ na wybrane migjsce o zachodzie stonca),

- zaopatrzy¢ Si¢ w aparat o dtugich czasach naswietlania (najlepig) z czasem ,,B”),
- zabrat statyw i urzadzenie do wyzwalania migawki bez dotykania aparatu (wezyk, pilot),
- dokona¢ doktadnego pomiaru ekspozycji i uwzgledni¢ efekt Schwarzschilda.

Ciekawa pora do wykonywania zdje¢ krgjobrazow migjskich jest noc. Zdjecia nocne
nadaja fotografowanym obiektom zupetnie inny wyraz. RoOznorodnos¢ i liczba zrodet
sztucznego Swiatta doskonale wspéigra z rézowoniebieska poswiata charakterystyczna dla
nieba na kilkadziesiat minut po zachodzie stonca a przed zapadnigciem zmroku.

Zdjccia robione o zmierzchu charakteryzuja sSi¢ bardzo duzym kontrastem barwnym.
Intensywny kolor nieba 0 zachodzie stonca w zestawieniu ze swiattami latarni ulicznych czy
swiatel samochodowych gwarantuje uzyskanie zdje¢ o bogatych walorach kolorystycznych.
Zdjgcia tego typu nalezy wykonywac ze statywu, poniewaz czas naswietlania jest na tyle diugi,
ze niemozliwe jest stabilne utrzymanie aparatu w rekach. Konieczne jest rowniez stosowanie
wezyka spustowego, pilota lub samowyzwalacza.

Dlugi czas naswietlania, jaki zwiazany jest z fotografowaniem przy malg ilosci $wiatta
wnocy lub o zmroku spowoduje, ze wszystkie elementy ruchome zostana rozmazane.
Stworzy¢ to moze bardzo plastyczne wizje, szczegdlnie, gdy elementy ruchome sa dobrze
oswietlone albo same emituja $wiatto (np. reflektory samochodow).

,Projekt wspoétfinansowany ze srodkéw Europejskiego Funduszu Spotecznego”

36



Ekspozycja przy zdjeciach nocnych bedzie oczywiscie zaleze¢ od istnigjacych warunkéw,
na ogot na materiale o srednigj czutosci powinno si¢ naswietla¢ diuzej niz 1 sekunde,

Przy $wietle ksigzyca i gwiazd tez jest mozliwe wykonanie ciekawych zdjg¢. Pomocne
moga tu by¢ niezalezne $wiatlomierze reczne. Pamigta jednak, ze przy naswietleniach
dituzszych niz 20 sekund nie nalezy umieszcza¢ w kadrze tarczy ksigzyca, gdyz jego pozorny
ruch zostanie oddany na zdjeciu jako biatai przeswietlona smuga.

Zdjecia barwne tylko poprzedzone prébami moga da¢ interesujace rezultaty. Jak wiemy,
btony barwne nie sa przystosowane do zdje¢ przy bardzo stabym oswietleniu. Ich
Swiatloczutos¢ nominalna znacznie zmnigisza Si¢ W wyniku wystepowania efektu
Schwarzschilda  przy bardzo krétkich i bardzo diugich czasach naswietlania materiatu
Swiattoczutego. Potrzeba wtedy diuzszej ekspozycji niz wynikatoby to z obliczen, lub wskazan
Swiattomierza. W przypadku filméw barwnych efekt Schwarzschilda dotyczy kazdel warstwy
Swiattoczutej indywiduanie. Jezeli poszczeg6lne warstwy w innym stopniu ulegaja efektowi
dodatkowo dochodzi do pojawienia sig przebarwien. Aby im zapobiec nalezy stosowat
odpowiednie filtry. Informacje dotyczace efektu Schwarzschilda (w tym wielkos¢ korekty
ekspozycji oraz wymagane filtry) dla konkretnego filmu mozna znalez¢ w materiatach
udostepnianych przez producenta: ulotkach, katalogach, stronach WWW. Zwykle nie ma tych
danych na opakowaniu filmu [7, s. 160-161], [8, s. 134-135].

M etoda btysku wielokrotnego w zdjeciach nocnych

Przy zdjeciach nocnych, gdy jest prawie zupelnie ciemno, mozesz takze uzy¢ lampy
btyskowe. Aby taki plener wygladal oryginalnie mozesz zastosowaé metode blysku
wielokrotnego (nie myl jg z btyskiem stroboskopowym). Zasada jest bardzo prosta: ustawiasz
aparat na statywie, dokonujesz ustawienia ostrosci na podstawie podziatki na obiektywie,
ustawiasz czas naswietlania na ,B”, wyzwalasz migawke (powodujac jg otwarcie) a nastepnie
spacerujesz z lampa btyskowa wielokrotnie btyskajac lampa kolgino oswietlgac elementy
pleneru, na ktére masz wycelowany obiektyw. Po zakonczeniu serii btyskéw powodujesz
zamknigcie migawki. Niestety nie da si¢ przewidzie¢ do konca efektdw takich zabiegow, ale po
ktorejs probie mozesz zaczaé juz przewidywaé co uzyskasz na zdjeciu.

"i-.-- ﬂ
Rys. 2. Metoda btysku wiel okrotnego. Zrédto: Materiaty autorskie.

Fotografowanie we mgle

Mgta stanowi czgsto przeszkode w doktadnym odwzorowaniu krajobrazu. Mgta jednak
moze doda¢ uroku i tajemniczosci lub zatuszowaé pewne defekty wizualne fotografowanych
pleneréw albo budowli (mostéw, wiaduktow estakad itp.) Odpowiednio zastosowane w takim
przypadku zmigkczenie optyczne moze da¢ fantastyczne, prawie basniowe efekty. Zasadnicza
role odgrywa tu czesto tonana perspektywa powietrza, podkreslona ciemnym elementem
pierwszoplanowym.
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Lekka mgta, przepuszczajac czgs¢ bezposrednich promieni, pozwala im tworzy¢ widoczne
cienie. Swiatto oswietla materie samej mgly rzutujac na nia obrazy przedmiotéw napotkanych
na swe drodze. Mgla rozprasza promienie przechodzace i odbite, przy czym promienie
przechodzace ulegaja wigkszemu rozproszeniu niz odbite. Na skutek tego mgta jest lepig)
widoczna pod $wiatto niz zgodnie z kierunkiem swiatta.

Ekspozycja zmienia Si¢ znacznie w zaleznosci od gestosci mgly. Jesli dokonuje si¢
pomiaru $wiatla odbitego, nalezy przystone otworzy¢ o pét, a nawet o cala wartos¢ przystony
niz wskazuje swiattomierz.

Fot. 20. Zdjecia z mgta. Zrédto: materiaty autorskie

Pamicta), ze w przypadku fotografii czarno-bialej mozna wzmocni¢ efekt zamglenia
poprzez uzycie filtra niebieskiego a ostabi¢ za pomoca filtra ciemnozoitego [18, s. 186].

Mgta podkresla przestrzennos¢ réznicujac tonalne nasycenie przedmiotow blizszych
i dalszych. Fotografujac we mgle otrzymamy obrazy obiektow o rozmytych konturach
i przy¢mionych barwach, zdjccia czesto wygladaja jakby obiekty skapane byly w nierealng
atmosferze. Zdjecia nalezy kadrowac tak, aby pierwszy plan byt dobrze widoczny.

Blyskawicei ognie sztuczne

Te dwa bardzo interesujace rodzaje fotografii nocneg wymagaja jednakowego trybu

postepowania:

- @parat umiesci¢ na statywie,

- czas naswietlania nastawi¢ na B,

- przygotowac wezyk spustowy,

- fotografowac przy nastawieniu ostrosci na nieskonczonosg.

Aparat kieruje sig w strong spodziewanych blyskawic lub ogni sztucznych i z chwila ich
pojawienia otwiera migawke. Dla uzyskania dodatkowego efektu warto na tef samej klatce
naswietli¢ cztery lub pie¢ btyskawic albo dwa lub trzy bukiety faerwerkéw. Do pierwszych
prob najlepig uzy¢é materialy zdjeciowe o0 mnigjszej czutosci i stosowaé przystony 8 lub 11.
Mozna tez otworzy¢ migawke na state uzywajac wezyka z blokada i recznie odstaniac
i zastaniac obiektyw przy uzyciu nieprzezroczystg ostonki nakladanel na przednia czgsc
obiektywu [18, s. 189].
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Fot. 21. 22. Zdjeciaogni sztucznych. Zrédio: materiaty autorskie

4.3.2. Pytania sprawdzajace

Odpowiadajac na pytania, sprawdzisz, czy jestes przygotowany do wykonania ¢wiczen.
Czym zgimuje Si¢ fotografia plenerowa?

Co powoduja minimalne przesuniccia ustawienia aparatu podczas fotografowania pgzazu?
Jakie efekty wizualne na zdjeciu przyniesie fotografowanie z zabig) perspektywy?

Co okreslamy mianem gtéwnego punktu zbieznosci?

Jakie efekty uzyskujemy fotografujac pejzaz miejski obiektywem o diugiej ogniskowej?
Jakie trzy rodzaje krajobrazu wyrézniamy w fotografii plenerowej?

Jaki charakter moze nada¢ zdjeciu plenerowemu woda?

Jaki charakter krgjobrazowi migjskiemu nadaje ostre swiatto stoneczne?

CoNO~ODNDE

krajobrazu miejskiego?
10. Jakiego sprzetu dodatkowego nalezy uzy¢ przy fotografii nocnej?
11. Jakaporajest ngjodpowiednigjsza do wykonywania zdje¢ nocnych?
12. Naczym polega metoda btysku wielokrotnego?
13. Jakie cztery zasady obowiazuja przy fotografowaniu ogni sztucznych i btyskawic?

4.3.3. Cwiczenia
Cwiczenie 1

Wykongj technika cyfrowa, trzy zdjecia krajobrazu migjskiego z trzech réznych migjsc
odlegtych od siebie 0 max. 3 metry.

Sposob wykonania ¢wiczenia

Aby wykona¢ ¢wiczenie, powinienes:

Podczas jakigl pory dnia natatwig uzyska¢c wrazenie monumentalnosci w fotografii

1) przeczytac materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci z literatury

uzupetnigjacy,
2) sporzadzi¢ plan wykonania zdje¢ w warunkach okreslonych w ¢wiczeniu,

3) sprawdzi¢ kompletnos¢ wyposazenia stanowiska pracy do realizacji ¢wiczenia, zgodnie

z lista wyposazenia dla tego stanowiska,
4) zaplanowa¢ technike zdjeciowa,
5) zaplanowac i uzgodni¢ z nauczycielem wyjscie w plener,
6) wyjs¢ w plener, wybrac¢ fragment pejzazu migjskiego,
7) dokona¢ pomiaru warunkéw naswietlaniai ustawi¢ je w aparacie,
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8)
9)

wykona¢ zdjecia odpowiadajace tematyce ¢wiczenia,
wrdci¢ do pracowni i przenies¢ zdjecia do pamieci komputera, dokona¢ selekgji,

10) wykonat kopie pozytywowe,
11) uporzadkowat stanowisko pracy po realizacji ¢wiczenia,
12) dotaczy¢ zdjecia do portfolio wraz z opisem cech charakterystycznych wykonanych kadrow.

Wyposazenie stanowiska pracy:

cyfrowa lustrzanka lub kompaktowy aparat cyfrowy,

obiektywy wymienne do poszczeg6lnych typow aparatow,

ostona przeciwstoneczna— po 1 szt. dla kazdego obiektywu,

sprzet | materiaty do wykonania kopii pozytywowych,

przybory i meaterialy do wykonania zatacznika do portfolio (karton, tasma kleaca,
nozyczki, nozyk itp.).

Cwiczenie 2

Wykong technika cyfrowa zdjgcie panoramiczne przedstawigjace krajobraz migski

i obgimujace minimum 1/4 horyzontu.

1)
2)
3)

4)
5)
6)
7)
8)
9)

Sposob wykonania ¢wiczenia

Aby wykona¢ ¢wiczenie, powinienes:

przeczyta¢c materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci z literatury
uzupetnigjacy,

zapozna¢ Si¢ z instrukcja bezpieczenstwa i regulaminem pracy na stanowisku
¢wiczeniowym zorganizowanym w plenerze oraz ze sposobem wykonania ¢wiczenia,
sprawdzi¢ kompletnos¢ wyposazenia stanowiska pracy do realizacji ¢wiczenia, zgodnie
z lista wyposazenia dla tego stanowiska,

dokona¢ wyboru odpowiedniego sprzetu,

zaplanow&t i uzgodni¢ z nauczycielem wyjscie w plener,

wyjs¢ w plener, wybra¢ fragment pejzazu,

ustawi¢ aparat na statywie i wypoziomowacé,

zmierzy¢ i ustawi¢ w aparacie warunki naswietlania,

wykona¢ szereg zdje¢ przesuwajac aparat 0 odpowiednia wartos¢ kata widzenia (wedtug
instrukcji aparatu lub programu komputerowego),

10) wrdci¢ do pracowni i przenies¢ zdjecia do pamieci komputera, dokona¢ selekgji,

11) dokona¢ komputerowego (lub w aparacie) potaczenia zdje¢ w panorame,

12) wykona¢ kopie pozytywowe (np. wydrukowac),

13) uporzadkowat stanowisko pracy po realizacji ¢wiczenia,

14) dotaczy¢ do portfolio wykonane zdjgcie panoramiczne wraz z opisem wykonania

éwiczenia.

Wyposazenie stanowiska pracy:

lustrzanka cyfrowa, cyfrowy aparat kompaktowy,

obiektywy wymienne do poszczegdlnych typow aparatdw, statyw z poziomica,

ostona przeciwstoneczna -1 szt. na kazdy obiektyw,

sprzet i materialy do wykonania kopii pozytywowych oraz przybory i meateriaty
do wykonania zatacznika do portfolio (karton, tasmaklejaca, nozyczki, nozyk itp.),
komputer PC z oprogramowaniem do aczenia zdje¢ w panoram.
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Cwiczenie 3
Wykong] zdjecie obiektu architektonicznego we mgle postugujac si¢ tradycyjna czarno-
biata technika zdjgciowa.

Sposob wykonania ¢wiczenia

Aby wykona¢ ¢wiczenie powinienes:

1) przeczytac materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci z literatury
uzupetnigjacy,

2) zapozna¢ dSi¢ z instrukcja bezpieczenstwa i regulaminem pracy na stanowisku
¢wiczeniowym zorganizowanym poza szkota oraz ze sposobem wykonania ¢wiczenia,

3) sprawdzi¢ kompletnos¢ wyposazenia stanowiska pracy do realizacji ¢wiczenia, zgodnie
z lista wyposazenia dla tego stanowiska,

4) zaplanowac i uzgodni¢ z nauczycielem wyjscie teren,

5) wybra¢ materiat zdjeciowy,

6) wybra¢ odpowiedni obiekt architektoniczny, uzyska¢ zgode nafotografowanie,

7) dokona¢ pomiaru warunkOw ekspozycji i z uwzglednieniem odpowiedniej poprawki,
ustawic¢ je w aparacie,

8) skadrowac i wykonaé zdjccie,

9) wrdci¢ do pracowni, wywota¢ material negatywowy i wykona¢ kopie pozytywowe,

10) uporzadkowat stanowisko pracy po realizacji ¢wiczenia,

11) wybra¢ ngjatrakcyjniejsze zdjecie, naklei¢ naarkusz A4 awybor krotko uzasadnic,

12) przedstawi¢ pracg nauczycielowi do oceny,

13) umiesci¢ prace jako zatacznik do portfolio.

Wyposazenie stanowiska pracy:

- aparat fotograficzny tradycyjny

- Obiektywy wymienne,

- filtry zdjgciowe barwne do fotografii czarno-biate)

- statyw (1 szt. nazespd),

- wezyk z blokada lub pilot (1 szt. na zespot),

- gprzet | materiaty umozliwiajace wywotanie materiatu negatywowego i wykonanie kopii
pozytywowych,

- przybory i materialy do wykonania zalacznika do portfolio (karton, tasma kleaca,
nozyczki, nozyk itp.).

4.3.4. Sprawdzian postepow

Czy potrafisz:
Tak Nie

1) zdefiniowat pojecie perspektywa patrzeniaw fotografii plenerowej? 0 0
2) przewidzie¢ zmiany kompozycji zdjgcia przy zastosowaniu niewielkich

przesunig¢ aparatu fotograficznego? 0 0
3) skadrowat zdjecie plenerowe zgodnie z zasada ,, ztotego podziatu” ? 0 0
4) skadrowat zdjecie plenerowe tak aby wyraznie przedstawiato 3 plany

obrazu? 0 0
5) dopasowac elementy kompozycji tak aby od razu byto wida¢ co jest

obiektem gtéwnym zdjecia plenerowego? 0 0
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6) okresli¢ jakie elementy krgjobrazu moga stanowi¢ plan przedni?

7) wyjasni¢ jaka funkcjg petnia elementy planu przedniego?

8) wykona¢ retusz komputerowy zdjecia krajobrazowego?

9) wykona¢ zdjecie panoramiczne metoda cyfrowa?

10) zaplanowat jak wykona¢ zdjecie ukazujace ruch wody?

11) okresli¢ jak wykonac zdjecie ukazujace efekt ,,zamrozenia’ ruchu wody?

12) przewidzie¢ na jakie trudnosci mozesz napotkac fotografujac w lesie?

13) dokona¢ korekcji barw zdjecia zapisanego w formacie RAW?

14) wymieni¢ sprzety dodatkowe do wykonania fotografii plenerowe w nocy?

15) wyjasni¢ jak sfotografowac btyskawice?

16) okreslic czym charakteryzuja si¢ fotografie wykonywane w nocy?

17) wyjasni¢ na czym polega atrakcyjnos¢ kolorystyki zdje¢ nocnych?

18) wyjasni¢ na czym polega metoda btysku wielokrotnego?

19) zaplanowa¢ wykonanie zdje¢ fajerwerkow

20) wyjasni¢ w jaki sposob niski putap chmur w nocy moze uatrakcyjni¢
nocne zdjgcie architektury ?

I e O O

O]

I e O O

O]
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44. Zasady kompozycji, estetyki 1 aranzacji planu
fotograficznego w zdjeciach architektonicznych

4.4.1. Material nauczania

Kompozycja frontalnai skosna

W fotografii  architektoniczng stosujemy gtdwnie kompozycje frontalna i skosna.
Decydujac sie na ktéras z nich musisz zda¢ sobie sprawe z konsekwencji ich uzycia.

Fotografujac obiekt od frontu (kompozycja frontalna) uzyskujemy niepetny i dos¢ ptaski
jego wizerunek. Taki rodzaj kompozycji uwydatnia front, ale nie pokazuje przestrzennosci
budowli. Robiac takie zdjecie ustawiamy si¢ na wprost obiektu. Pamietaj, aby woéwczas
0$ obiektywu Twojego aparatu byla prostopadta do frontu budynku gdyz tylko wtedy
znieksztatcenia perspektywiczne beda stosunkowo niewielkie. Idealnie by byto abys mégt
sfotografowac taki obiekt z potowy jego wysokosci.

a)

Fot. 23. Kompozycja &’ - frontalna i ,b” - skosna (ratusz w Zamosciu). Zrédto: Materiaty autorskie.

Fotografujac caty budynek w ujeciu skosnym mozesz petniej odda¢ jego brytowatosé lecz
przy nieumigjetnym stosowaniu takig perspektywy patrzenia mozesz zdeformowaé obiekt tak,
ze bedzie on nierozpoznawalny. Aby wydoby¢ przestrzennos¢ budynku musisz  ustawié Si¢
skosem do jego frontu. Wéwczas w ujeciu skosnym widzisz front budynku i jego boczna
Sciane. llos¢ szczegbtdéw na frontowe scianie jest mnigjsza, ale w zamian za to widok bocznej
sciany pokazuje nam brytowatos¢ obiektu i jego usytuowanie w przestrzeni [3, s. 10-12].

Przy fotografowaniu we wnetrzach mamy do czynienia z podobnymi zasadami. Musimy
wybra¢ pomiedzy perspektywa widzenia frontalnego i skosnego w zaleznosci od obiektu,
warunkéw przestrzennych we wnetrzu i oswietlenia. Zazwyczaj wnetrza fotografowane
z perspektywy skosnej sprawiaja wrazenie bardzigj przestronnych [3, s. 13].

Pion czy poziom?

Przy fotografowaniu architektury czesto mamy dylemat, jakig orientacji kadru uzyc.
Najproscigf mozna sobie to wytlumaczy¢ w ten sposob: jesli obiekt jest wyzszy niz szerszy
to fotografujemy go w kadrze pionowym, jesli natomiast obiekt jest szerszy niz wyzszy
to fotografujemy go w poziomie. Zwré¢ jednak uwage, ze nawet ten sam obiekt mozna
fotografowac raz w pionie araz w poziomie w zaleznosci od punktu patrzenia[3, s. 63].

,Projekt wspoétfinansowany ze srodkéw Europejskiego Funduszu Spotecznego”

43



Fot. 24. 25. Ten sam obiekt fotografowany w kadrach pionowym i poziomym.
Zrodto: Materialy autorskie.

Sztafaz

Wedtug stownika wyrazow obcych W. Kopalinskiego to: upickszenie, ozdobienie,
ozywienie kompozycji przez wprowadzenie postaci ludzkich albo zwierzecych.

Sztafaz to wprowadzenie do tematu zdjecia, jakiegos dodatkowego elementu, ktdry ozywi
jego monotonig. Taka role moze spetni¢c cztowiek czy zwierzg. Musisz jednak pamigtac
0 zachowaniu odpowiednich proporcji, zeby sztafaz nie zdominowat tematu zdjecia, zeby nie
okazat si¢ by¢ gtdwnym przedmiotem fotografowanym.

Fot. 26. 27. Wykorzystanie sztafazu. Zrédto: materiaty autorskie.

Fotogr afie panoramiczne obiektow architektonicznych

Rozrézniamy ,, nieprawdziwa” fotografie panoramiczna, ktéra uzyskujemy kadrujac wasko
normalny negatyw, albo , prawdziwg” fotografi¢ panoramiczna, ktéra mozemy wykonat dzigki
fotograficznym technikom specjalnym.

Fotografia panoramiczna w zasadzie nie nadge S¢ do fotografowania architektury (chyba,
zew celach artystycznych) ae gdy nie mamozliwosci wykonania zdjecia catego budynku z powodu
braku migjsca mozesz postuzy¢ S¢ komputerowa metoda ,, sklgjania’ zdje¢ czyli technika identyczna
jak w klasyczng fotografii panoramiczng. Wspbiczesnie do wykonania takig fotogrdfii
panoramiczng potrzebny nam bedzie gparat cyfrowy oraz solidny statyw.
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Fot. 28. Zdjecie obiektu wykonane metoda panoramowania pionowego:
ai b—zdjecia wyjsciowe, ¢ — zdjecie po potaczeniu, Zrodto: Materiaty autorskie.

Zdjccia takie ndezy wykonywat w dalych warunkach swietlnych, stosujac obiektyw
0 ogniskowg standardowsg lub nieco diuzszg | stosujac Si¢ do zlecen zawartych w instrukdji
gparatu (niektore gparaty maja wbudowana funkcje taczenia zdje¢ w panorame) lub programu, w
ktorym bedziemy faczy¢ wykonane zdjecia w komputerze. Ngjczescigl obowiazuje zasada, ze
kolgine klatki musza S¢ wzgemnie naklada¢ obszarem 1/4-1/3 powierzchni. Stosujac taka technike
musisz mie¢ nauwadze, ze moga S¢ pojawi¢ znieksztatcenia perspektywiczne fotografowanego
obiektu. Jak korygowac takie znieksztatcenia dowiesz Si¢ w nastepnym podrozdziae.

Dobor stanowiska zdjeciowego

Zanim zabierzesz S¢ do fotografowania architektury przyjrzyj S¢ budowli i jg otoczeniu. Jezeli
budowla jest niezbyt wysoka, a warunki przestrzenne pozwalaja stana¢ w odlegtosci, ktéra
umozliwi zmieszczenie jg calg w kadrze wtedy sprawa wyboru gparatu nie jest problemem.
Czasami, aby unikna¢ zbieggjacych sie ku gobrze linii (efektu zbieznosci perspektywy), wystarczy
podnies¢ aparat nieco do gory (np. stgac nafawce), lub znalez¢ migisce fotografowania w potowie
wysokosci obiektu (np. wejs¢ do sasedniego budynku i fotografowac z okna) czyli jak gdyby
»Wyprostowa¢” obraz poprzez fotografowanie z odpowiedniego migjsca. Jezeli zdjecie architektury
0 zhieggacych sie ku gorze liniach moze stuzy¢ do celéw artystycznych, to jednak na ogét nie jest
ono dopuszczalne dla celdw dokumentacyjnych. Mimo, ze zdgjemy sobie sprawe ze skrotow
perspektywicznych, jakie powstgja przy ogladaniu bardzo wysokich budynkéw, oko ludzkie ,,nie
widzi” tych skrotow, poniewaz koryguje je nasza swiadomos¢. Wiemy, ze budynki sa pionowe,
Ukazanie na zdjeciu zbiegajacych s¢ linii jest koniecznoscia w przypadkach, w ktérych nie da Si¢
tego unikna¢, poniewaz otaczgjaca zabudowa nie pozwaa stana¢ w odlegtosci, z ktérg mozna by
obja¢ catos¢ budowli obiektywem o standardowe ogniskows.
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Obecnie technika cyfrowa bardzo utatwia nam pozbywanie si¢ efektu zbieznosci
perspektywy. Jesli na zdjeciu wystepuje takie zjawisko to mozna Si¢ go pozby¢ poprzez
zastosowanie specjalnego narzedzia dostepnego w kazdym lepszym programie do obrébki
zdje¢. Pamietaj jednak, ze prostujac perspektywe w ten sposdb nalezy jednoczesnie nieco
~wWydtuzy¢” zdjecie do gory bo jesli tego nie zrobisz to budynek straci proporcje i bedzie
na zdjeciu wygladatl na bardzigj przysadzisty niz jest w rzeczywistosci.

b) c)

Fot. 29. Komputerowa korekcja perspektywy: a) zdjecie bez korekty; b) zdjecie skorygowane
nieprawidtowo; c) zdjecie skorygowane prawidtowo. Zrédto: Materiaty autorskie.

Obserwujac przez dituzszy czas budowle, ktéra zamierzamy sfotografowa¢, wybieramy nie
tylko pogode i kierunek padania promieni swietlnych, ale decydujemy sie¢ rowniez nawybor

kierunku widzenia, z ktérego wykonamy zdjecie, a czasem na wybor fragmentu, wytowionego
z calosci

Fot. 30. Fragment wiezy telewizyjnej na Swietym Krzyzu. Zrédto: Materiaty autorskie.

W fotografii architektoniczng czesto fragment moze by¢ ciekawszy od catosci i lepig)
oddaje charakter budowli niz widok ogdlny. Decydujac sie na fotografowanie fragmentu
wezmy pod uwage che¢ uniknigcia banalnosci lub niemoznosé objecia catego budynku wsréd
ciasngj zabudowy lub zastanigjacej obiekt zieleni. Wybor fragmentu zalezy gtéwnie od gustu
i wyczucia artystycznego fotografa, zawsze jednak powinien to by¢ fragment
charakterystyczny, ciekawy plastycznie. Przy fotografowaniu fragmentow nie musimy obawia¢
si¢ ,,walacych sig scian” gdyz w tym wypadku nie sa one razace.
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Fotografowanie detali architektonicznych

Jesli - fotografujemy detale architektoniczne chcac wylacznie ukaza¢ ich pigkno,
powinnismy dokona¢ ich skrupulatnego wyboru - tak aby mogly zaistnie¢ jako samodzielne
motywy i nie musialy odwolywat si¢ do wiedzy ogladajacego na temat catego obiektu.
Budynek moze by¢ przez caly czas ten sam, jednak koncentrujemy sie kolgino na réznych jego
szczegOtach. Najbardziey godnymi uwagi beda drzwi i okna, ale nie przeoczmy tez
abstrakcyjnych wzordw, ksztaltéw i dysonansow kolorystycznych.

Fot. 31-33. Rézne detale architektoniczne w oswietleniu naturalnym. Zrédto: Materiaty autorskie.

Rodzg zalecanego obiektywu zalezy catkowicie od wielkosci detali architektonicznych.
Naturalnie drobne szczegbly wymagaja zastosowania obiektywu diugoogniskowego, aby
uzyska¢ optymalne wypetnienie kadru. Powinnismy jednak postara¢c sig¢ wykonaé szereg
poprawnych technicznie uje¢, stosujac wytacznie obiektyw o ogniskowej standardows i, jezeli
tylko to mozliwe, przyblizajac si¢ do motywu natyle, by go wyodregbni¢ z otoczeniai wypetni¢
nim kadr.

Stosujac obiektyw szerokokatny o statej ogniskowe (np. 35 mm), wykorzystujemy jego
charakterystyczna, krotka ogniskowa i maksymalnie zblizamy si¢ do fotografowanego detalu.

Wybér sposobu fotografowania w duzej mierze narzucaja nam okolicznosci - jezeli
poziom s$wiatla zastanego jest satysfakcjonujacy, nie ma potrzeby, by je uzupetiac.
Pamigtaimy jednak, ze $wiatto wpadajace drzwiami i oknami (zwlaszcza, kiedy ich rozmiary sa
skromne w stosunku do wielkosci pomieszczenia) jest ukierunkowane i ma tendencje
do wywolywania duzych kontrastéw, rozswietlajac jedynie niektore fragmenty pomieszczenia,
podczas gdy inne pograzone sa W gtebokim, jednolitym cieniu.

a) b)
Fot. 34. Epitafium jako detal architektoniczny w réznym oswietleniu. Zdjecie, a” wykonane z dwoma
reflektorami studyjnymi umieszczonymi symetrycznie, zaopatrzonymi w parasole rozpraszajace swiatto. Zdjecie
»0" wykonane zostato ze swiattem lampy btyskowej umieszczonej na aparacie. Reflektor lampy skierowany
zostal na ptaszczyzne odbijajaca znajdujaca sie po prawe stronie fotografujacego. Zrédto: Materiaty autorskie.
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Zdjecia plaskorzezb, wymagaja oswietlenia mozliwie ngjbardzigl bocznego, $lizggjacego S¢ po
powierzchni przedmiotu. Bocznym $wiattem mozna, nie tylko wydoby¢ rysunek stabo wypuktych
elementéw lub detali, de nawet przesadnie go pogtebic. W celu bardzig réwnomiernego
oswietlenia calosci mozna zastosowaé po przeciwng stronie zrodia Swiatta ekrany odbijgjace
Swiatto boczne, detylko natyle, by nie utraci¢ wrazeniawypuktosci przedmiotu.

Plaskorzezbami sa réwniez drzwi portdi kosciotdw zabytkowych, wykonane z metau lub
zdrewna i zdobione bogato scenami figuranymi abo ornamentem roslinnym. Naturane ich
oswietlenie zalezne jest od warunkdw atmosferycznych. W bardzo trudng sytuacji oswietleniowe)
mozna poméc sobie oswietleniem sztucznym np. halogenowym, przenosnym studyjnym lub
Swiattem lampy bltyskowe odbitym od ptaszczyzn odbijgjacych lub zwyktej, biatg kartki papieru.
Podobne zabiegi mozna stosowac przy fotografowaniu tablic pamiatkowych, ktére sa umieszczone
w takich migjscach gdzie prawie nigdy nie dochodzi $wiatto naturalne.

Fotografowanie wnetrz

Kompozycja zdje¢ wnetrz architektonicznych wiaze S¢ $cisle ze strong techniczna. Zasadnicza,
bowiem trudnos¢ stanowi $cisle okreslona przestrzen tréjwymiarowa, ktora naezy przedstawi¢ na
dwuwymiarowg plaszczyznie. Zaeznie od warunkow, mozna wykonat zdjecia albo obiektywem
mnig lub bardzig szerokokatnym, abo tez wykonat szereg zdje¢ poszczegolnych partii wretrza, z
roznych kierunkdw — zdje¢, ktore se wzgiemnie uzupetnigia. Do fotografowania wnetrz kosciotow
gotyckich i romanskich wystarcza czesto obiektyw standardowy, natomiast w przypadku wnetrz
budowli swieckich z tego okresu, a takze wspoiczesnych zazwyczg niezbedny jest obiektyw
szerokokatny.

Fot. 35, 36. Sklepieniei koputa kaplicy fotografowana przy swietle dziennym, aparatem lezacym na podtodze
obiektywem do gory. Zrédto: Materiaty autorskie.

Wykonujac zdjecia stropdw, tukow i koput mozna zwrdci¢ aparat ku gorze, pod katem, ktory
pozwoli uzyskaé wrazenie przestrzennosci i odpowiednia perspektywe, de w tym przypadku
trzeba unika¢ zamieszczania na obrazie réwniez i podtogi, co moze mie¢ migjsce przy zastosowaniu
obiektywu szerokokatnego [14, s. 54-55]. Fotografujac wytacznie sklepienie lub koputke mozna
potozy¢ aparat na podiodze obiektywem do gory. Uzyskujemy wtedy kilkanascie cennych
centymetrow odlegtosci przedmiotowe co czasami pozwaa nam nasfotografowanie danego
sklepieniaw catosci | bez znieksztalcen wywotanych obiektywem szerokokatnym.

Przy fotografowaniu wnetrz budowli sakralnych zachodzi niekiedy potrzeba
sfotografowania witrazy. Pamigta) aby fotografowa je wylacznie przy $wietle naturalnym
i od srodka budynku. Nigdy nie uzywa do tego celu lampy blyskowe ani innego,
dodatkowego zrédia swiatta.
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4.4.2. Pytania sprawdzajace

NogakowdPE

8.
9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

20.
21.

Odpowiadajac na pytania, sprawdzisz, czy jestes przygotowany do wykonania ¢wiczen.
Na czym polega kompozycja frontalna?

Jak nalezy ustawi¢ aparat wzgledem obiektu przy stosowaniu kompozycji skosnej?
Czego nie ukazuje zdjecie przy kompozycji frontalnej?

Jakie rodzaje kompozycji stosujemy we wnetrzach budowli?

Kiedy uzywamy kadru pionowego przy fotografowaniu obiektéw architektonicznych?

W jakim celu stosujemy sztafaz?
Czy w fotografowaniu obiektow architektonicznych stosujemy  technike  zdjec
panoramicznych?

Jak fotografowac¢ budynek, aby uniknaé znieksztatcen perspektywy?

W jakim celu, czasami na zdjeciu jest lepigj przedstawic¢ fragment budowli?

Na co nalezy zwréci¢ uwage fotografujac wnetrze budynku?

Jakich obiektywow uzywamy fotografujac wnetrza?

Jak wykona¢ zdjecie sufitu lub koputy?

W jaki sposob sfotografowat witraz?

W jakim celu fotografujemy detale architektoniczne?

Jakiego sprzetu uzywamy do fotografowania detali architektonicznych?

Jakie elementy budowli sa detalami architektonicznymi?

Jaka role spetnia oswietlenie przy fotografowaniu ptaskorzezb we wngtrzach?

Z jakich zrédet swiatta najczescig) korzystamy wykonujac architektoniczne zdjgcia nocne?
O czym nalezy pamicta¢ zabiergac sSie do wykonywania zdje¢ obiektow
architektonicznych o zmierzchu i w nocy?

Jakie efekty uzyskujemy fotografujac obiekty architektoniczne o zmroku?

Kiedy mgta nie przeszkadza w fotografowaniu obiektow architektonicznych?

4.4.3. Cwiczenia

Cwiczenie 1

Wykongj technika cyfrowa zdjgcie kosciota z dwiema frontowymi wiezami tak wybierajac

stanowisko zdjeciowe i sprzet, aby widoczne byto znieksztatcenie perspektywiczne polegajace
na zbiegu linii perspektywy ku gérze kadru. Dokonaj poprawne komputerowe) korekcji
znieksztatcen perspektywicznych.

1)
2)
3)
4)
5)

6)
7)

Sposob wykonania ¢wiczenia

Aby wykona¢ ¢wiczenie, powinienes:

przeczyta¢c materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci z literatury
uzupetnigjacy,

zapozna¢ Si¢ z instrukcja bezpieczenstwa i regulaminem pracy na stanowisku
¢wiczeniowym zorganizowanym poza szkota oraz ze sposobem wykonania ¢wiczenia,
sprawdzi¢ kompletnos¢ wyposazenia stanowiska pracy do realizacji ¢wiczenia, zgodnie
z lista wyposazenia dla tego stanowiska,

wybrat lustrzany lub kompaktowy aparat cyfrowy z odpowiednim do tematyki ¢wiczenia
obiektywem,

zaplanowat i uzgodni¢ z nauczycielem wyjscie w plener,

wyjs¢ w plener,

wybrac obiekt,
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8) wybrat stanowisko zdjeciowe wiasciwe do tematyki ¢wiczenia,

9) dokona¢ pomiaru warunkOw naswietlaniai ustawi¢ je w aparacie,

10) wykonat zdjgcia z zachowaniem zalecen zawartych w tematyce ¢wiczenia,

11) wréci¢ do pracowni, przenies¢ zdjecia do pamigci komputera PC,

12) wykona¢ korekte perspektywy przy uzyciu komputera PC z odpowiednim
oprogramowaniem,

13) wykona¢ wydruki zdjecia przed i po zabiegu korekty perspektywy,

14) naklei¢ zdjecia na kartke A4 i opisa¢ czynnosci podejmowane w celu realizacji ¢wiczenia
oraz oceni¢ efekty pracy,

15) uporzadkowat stanowisko pracy po realizacji ¢wiczenia,

16) przedstawi¢ wykonana prace nauczycielowi do oceny,

17) dotaczy¢ prace do portfolio.

Wyposazenie stanowiska pracy:

- rbzne rodzge cyfrowych aparatéw fotograficznych: lustrzanka cyfrowa, cyfrowy aparat
kompaktowy,

- obiektywy wymienne do poszczegélnych typow aparatéw,

- ostona przeciwstoneczna (po 1 do kazdego typu obiektywu),

- komputer PC z oprogramowaniem umozliwigjacym korygowanie perspektywy,

- sprzet i materialy do wykonania wydrukdw (np. drukarka z materiatami
eksploatacyjnymi),

- arkusz A4 o gramaturze min. 160 g/n?, tasma dwustronnie klgjaca, nozyczki, nozyk itp.

Cwiczenie 2

Wykongj w odstgpach 10 minutowych szes¢ zdje¢ tego samego obiektu
architektonicznego z tego samego stanowiska zdjeciowego i w tym samym kadrze. Rozpocznij
sege¢ zdjeciowa réwno o zachodzie stonca. Do wykonania ¢wiczenia uzyj cyfrowej techniki
zdje¢ barwnych z ustawieniem funkcji balansu bieli nawartos¢ okreslgjaca pochmurne niebo.

Sposob wykonania ¢wiczenia

Aby wykona¢ ¢wiczenie, powinienes:

1) przeczytac materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci z literatury
uzupetnigjacy,

2) zapozna¢ Si¢ z instrukcja bezpieczenstwa i regulaminem pracy na stanowisku
¢wiczeniowym zorganizowanym poza szkota oraz ze sposobem wykonania ¢wiczenia,

3) sprawdzi¢ kompletnos¢ wyposazenia stanowiska pracy do realizacji ¢wiczenia, zgodnie
z lista wyposazenia dla tego stanowiska,

4) zaplanowaé i uzgodni¢ z nauczycielem wyjscie w plener,

5) dobra¢ sprzet zdjeciowy do tematu, jesli potrzeba - statyw, wezyk itp. (po 1 szt na zespot)
obiektywy wymienne do poszczeg6lnych typow aparatow,

6) wyjs¢ w plener i wybra¢ stanowisko zdjeciowe,

7) dokona¢ pomiaru i ustawienia warunkOw ekspozyciji,

8) wykona¢ szereg zdje¢ zgodnie z tematem c¢wiczenia dokonujac pomiaru i ustawienia
warunkow ekspozycji przed wykonaniem kazdego ze zdjec,

9) wrdci¢ do pracowni,

10) wrdci¢ do pracowni i przenies¢ zdjecia do pamieci komputera, dokona¢ selekgji,

11) wykonat pozytywowe kopie zdje¢, jesli to mozliwe, w digilabie z blokada korekcji barwy
ustalona dla pierwszego zdjecia,
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12) uporzadkowat stanowisko pracy po realizacji ¢wiczenia,

13) wykonane zdjecia naklei¢ na kartke A4 i dotaczy¢ do portfolio wraz z doktadnym opisem
kazdego zdjccia bedacego czescia ¢wiczenia,

14) napisa¢ wnioski jak zmienia si¢ tonalnos¢ i kolorystyka zdje¢ w zaleznosci od czasu po
zachodzie stonca,

15) przedstawi¢ prace do oceny nauczycielowi.

Wyposazenie stanowiska pracy:

- rbéznerodzaje aparatdw cyfrowych (po 1 szt. dla kazdego ucznia),

- obiektywy wymienne do poszczegélnych typow aparatéw,

- ostona przeciwstoneczna (po 1 do kazdego typu obiektywu),

- gprzet umozliwigjacy wykonanie kopii pozytywowych oraz przybory i materiaty
do wykonania zatacznika do portfolio (karton, tasmaklejaca, nozyczki, nozyk itp.).

4.4.4. Sprawdzian postepow

Czy potrafisz:
Tak Nie

1) rozpoznat zdjecia obiektu architektonicznego wykonane z wykorzystaniem

kompozycji frontalng i skosnej? 0 0
2) zaplanowa¢ pionowe lub poziome ustawienie kadru w zaleznosci od

wielkosci i usytuowania obiektu architektonicznego? 0 0
3) wyjasni¢ w jakim celu w fotografii architektury stosuje si¢ sztafaz? 0 0
4) wykona¢ panorame pionowa budowli nie mieszczacg S na

pojedyncze klatce? 0 0
5) zaplanowac perspektywe fotografowania rozlegtego wnetrza? 0 0
6) wykona¢ zdjecia obiektu architektonicznego tak, aby przy

fotografowaniu zminimalizowac efekty znieksztatcen perspektywicznych?
7) dokona¢ komputerowej korekgji znieksztatcen perspektywicznych? 0 0
8) wybra¢ fragment budowli w taki sposob aby po sfotografowaniu

oddawat charakter catosci? 0 0
9) wyjasni¢ jak fotografuje si¢ sufity i sklepienia? 0 0
10) okresli¢ co nazywamy detalem architektonicznym? 0 0
11) wykon&t zdjecie detalu architektonicznego? 0 0
12) wykonat zdjecie witrazu? 0 0
13) wyliczy¢ zasady postepowania przy fotografowaniu architektury noca? 0 0
14) wybra¢ odpowiednia metodg do sfotografowania rozlegtego wnetrza

w warunkach nocnych? 0 0
15) przewidzie¢ jak tonalnie zmienia Sig oswietlenie architektury wraz

z zapadajacym zmrokiem? 0 0
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4.5. Wykonywanie zdjeé reportazowych

45.1. Material nauczania

Fotoreporter i istota reportazu fotograficznego

Fotograf zajmujacy Si¢ fotografia reportazowa mus by¢ natyle dyskretny aby swoja osoba
nie wplywaé¢ na przebieg uroczystosci i nie prowokowa¢ nienaturalnych zachowan u ludzi
ktérych fotografuje. Wynika to z istoty samego reportazu fotograficznego, majacego by¢
odwzorowaniem rzeczywistosci a nie wyrezyserowanym, fotograficznym komiksem.

Fotoreporter z klasa jest niepozorny, wtapia Si¢ w otoczenie, nie wpycha si¢ nigdzie
nasife, lecz stanowczo pros, aby umozliwi¢ mu wykonanie zdje¢ w okreslonym zakresie (czy
przestrzeni), zajmuje dyskretne stanowisko skad wykonuje zdjecia nie afiszujac si¢ zbytnio.

Pamigta), abys wykonujac fotoreportaz ubral si¢ odpowiednio do sytuacji — bedziesz
przeciez w centrum uwagi. Fotografujac zawody sportowe smiesznie bedziesz wygladat
w garniturze a gdy wystapisz w krotkich spodenkach wykonujac zdjecia na slubie mozesz
narazi¢ si¢ na zarzuty o brak szacunku dla 0sob fotografowanych.

Wyrézniamy nastepujace rodzgje reportazu: reportaz rodzinny, sceny rodzajowe, reportaz
dokumentalny, reportaz sportowy, fotografiazwierzat, fotografiawidowisk i koncertow.

Reportaz rodzinny jest wykonywany w gronie rodzinnym, w kregu przyjaciot, w trakcie
zebran towarzyskich, §wiat, prywatnych uroczystosci. Fotoreporter powinien stara¢ si¢ w lot
uchwyci¢ nowe spojrzenie, ciekawe, pelne wyrazu sytuacje. Zamiast do pozowania trzeba
przyzwyczai¢ otoczenie do obecnosci aparatu fotograficznego, do traktowania go jak zwykla,
codzienna rzecz. Nie wazne, ze ktos skrzywit sSi¢ czy przyjat dziwna pozg. Wiasnie takie
szczegOtly ozywia zdjecie, dzigki nim bedzie ono wzruszajace i petne zycia

Rt T

Fot. 37-42. Zestaw zdje¢ $lubnych przedstawiajacy catos¢ uroczystosci. Zrodito: Materiaty autorskie.

Reportaz rodzinny to réwniez zdjecia z tak waznych uroczystosci rodzinnych jak chrzest,
pierwsza komunia, $lub, ktére kazdy lubi wspominaé dzieki  zdjeciom. Fotoreportaz z tego typu
uroczystosci powinien opowiada¢ o wszystkich ich etapach od poczatku do konca — by¢ swego
rodzgju filmem. Na przykiad zdjecia reportazowe ze $lubu mozna zacza¢ robic w domu panny
miodg (przygotowania, zaktadanie welonu, blogostawienstwo, panstwo mtodzi wychodza z domu).
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Nastepne zdjgcia powinny zargestrowac wydarzenia w Urzedzie Stanu Cywilnego lub kosciele
(weiscie, zakladanie obraczek, btogostawienstwo, wyjscie z kosciota, wsadanie do samochodu),
wreszcie powinny oddac takze atmosfere przyjecia weselnego, uchwyci¢ przyjazd panstwa
miodych, pierwszy taniec, toasty, zyczenia, wreczanie prezentw i dobrze bawiacych Se gosci.
Reportaz, aby stanowit zamknigta catosé, wymaga wykonania widu zdje¢ z wykorzystaniem
réznych rodzgiow oswietlenia takich jak oswietlenie zastane czy $wiatto lampy btyskowej dgjace
Swiatlo bezposrednie lub odbite. Pamictg zawsze, ze wazne jest aby fotografujac, robi¢ to
dyskretnie i spokojnie, stargjac Sig nie zaktdci¢ przebiegu uroczystosci [18, s. 206].

Fot. 43. 44. Zdjecia scen rodzajowych. Zrédto: Materiaty autorskie.

Sceny rodzajowe sa interesujace dla osob lubiacych zmienne i barwne aspekty
codziennego zycia. Temat taki zngjdzie si¢ wszedzie tam, gdzie bywa fotograf: targ, ruchliwa
ulica, zycie na wsl, szkota.. Zdjecia tego typu ukazuja wielorakie aspekty zycia codziennego.
Do wykonania takich zdje¢ wcale nie trzeba odbywa¢ dalekich podrézy, mozna je wykona¢ na
kazdym rogu ulicy. Najlepszym sposobem zrobienia drobnych zdje¢ jest zmieszanie Sig
z tlumem, fotograf powinien staé Si¢ bezimiennym jednym z wielu przechodniem
podpatrujacym codzienne zycie innych ludzi.

Fot. 45-47. Dokumental ne zdjecia reportazowe z konferencji podczas 50. lecia Kota Przewodnikéw PTTK
w Radomiu. Zrédto: Materialy autorskie.

Reportaz dokumentalny — to taki, w ktorym fotograf jest, w pewnym sensie, oficjanym
swiadkiem wydarzen o charakterze lokalnym, narodowym, migdzynarodowym majacych migjsce
W zasiegu jego obiektywu. Sa to np. swigta panstwowe i koscielne, obchody rocznicowe, festiwale,
festyny i wszystkie inne codzienne i uroczyste objawy zorganizowanego zycia Spotecznego.

Zagadnienia te od strony fotograficznej podzielic mozemy na kilka typow:
Zebraniai konferencje.
Wszelkiego rodzaju pochody uliczne (marsze, procese).

Inne uroczystosci masowe, jak na przyktad dozynki, festyny, widowiska uliczne.

Powodzenie w czase fotografowania tekich wydarzen, zapewni maly rekonesans.
Przygotowujac Si¢ do fotografowania wydarzenia odbywajacego Si¢ na wolnym powietrzu, dobrze
jest dzien lub dwadni wezesnig przejsé trase, naktore bedzie S¢ ono odbywat i zastanowi¢ Se nad
migjscami, z ktorych bedzie mozna fotografowac.

,Projekt wspoétfinansowany ze srodkéw Europejskiego Funduszu Spotecznego”

53



W skiad reportazu dokumentalnego wchodza rowniez tzw. ,,wielkie” tematy np. trzgsienia
ziemi, powodzie, kataklizmy cywilizacji, katastrofy i wypadki. Przy fotografowaniu takich
wydarzen obowiazuje fotoreportera zasada rzetelng informagji, zaangazowania
emocjonalnego a przede wszystkim spokdj i dyskrecja— nalezy wykonywac zdjecia tak, aby nie
przeszkadza¢ ekipom ratunkowym.

Na reportaz dokumentalny moze sktadaé si¢ jedno zdjecie jak réwniez seria zdje¢
ilustrujacych ten sam temat, czyli tzw. zestaw. Zestaw nie moze by¢ zbieranina przypadkowych
obrazkbw. Mus stanowi¢ pewna logiczna catos¢, mus ilustrowaé okreslone zdarzenie.
Najprostszym, klasycznym schematem zestawu jest dobor nastepujacych obrazow:

1. Ogolny widok migjscainteresujacego nas zdarzenia.

2. Samo zdarzenie w ujeciu ogolnym (jezeli teren jest za duzy aby na zdjeciu czytelnie
pokaza¢ catosé, fotografujemy najistotniejszy jego element).

3. Szereg zdje¢ pokazujacych przebieg zdarzeniaw poszczegdlnych jego fazach.

4. Zdjecia 0sdb odgrywajacych gtéwne role w zdarzeniu.

5. Zdjecia uzupetnigiace — na przyktad migjsce po zdarzeniu.

Fotograf nie ma mozliwosci planowania wielkich wydarzen historycznych; przychodza do
niego same, najczescigl bez uprzedzenia. To, czy potrafi zrobi¢ wartosciowe zdjgcia, zalezy
jedynie od jego orientacji i szybkiej decyzji.

Reportaz sportowy przeznaczony jest dla mitosnikow sportu i fotografii. Istota fotogréfii
sportows polega na wybraniu wiasciwego momentu nacisnigcia spustu migawki, gdy ruch obiektu
osaga punkt kulminacyjny. Drugim bardzo waznym elementem w fotografowaniu sportu jest
wybdr odpowiedniego punktu, z ktérego wykonuje Se zdjecia. Ndezy starac S¢ obserwowad
wydarzenie z takiego migjsca, z ktdrego nie tylko dobrze wida¢ akcje, ae tez ruch celu naszych
zdjg¢ widziany ztego punktu nie bedzie nadmiernie szybki. W fotografii sportoweg czesto
niezbedny okazuje Sie teleobiektyw lub obiektyw diugoogniskowy, dzieki ktorym mozna znacznie
»przyblizy¢ s¢” do fotografowanego przedmiotu. Jest to bardzo istotne w sytuacji gdy nie mozemy
blizg podej$¢ do tematu zdjecia. Musisz jednak pamietac, ze w przypadku teleobiektywdw kazde,
ngmnigjsze nawet poruszenie reka bedzie widoczne na zdjeciu a czas naswietlania, ktory byt
wystarczajacy przy fotografowaniu z reki obiektywem standardowym, moze okazat S¢ za diugi.

Staranne nastawienie ostrosci i dos¢ duzy otwor przystony umozliwigja fotografowanie
przy krotkim czasie otwarcia migawki nawet na srednig czutosci materiatu zdjeciowego
np. 200 1S0O. Przy gorszych warunkach oswietleniowych mozna uzy¢ np. czutosci 400, 800 lub
1600 ISO. Ciekawy efekt w zdjeciach ruchomych obiektéw mozna uzyska¢ stosujac technike
panoramowania ktéra pozwala wyodrebni¢ ruch z otoczenia, ktére petni role rozmazanego tla.
W tym celu nalezy réwno i spokojnie sledzi¢ aparatem za obiektem zdjecia i w odpowiednim
momencie delikatnie wyzwoli¢ migawke.

Fot. 48. Zdjecie wykonane metoda ,, panoramowania’ — prowadzeniem aparatu za poruszajacym Sie obiektem.
Zrodto: Materialy autorskie.
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Do fotografowania sportu bardzo dobrze nadaja Si¢ aparaty cyfrowe. Jedna z ich zalet jest
to, ze mozna wykonywac tyle kolegjnych zdje¢ jakigjs akgji, ile potrzeba, a nastepnie wyrzuci¢
te, ktére okaza Sie bezuzyteczne, nie martwiac Sie¢ 0 zmarnowana btone. Przy wykonywaniu
takich zdje¢ zuzyciem cyfrowych aparatéw kompaktowych naezy jednak uwzgledniac
opdznienie wyzwolenia migawki: czas pomiedzy nacisnigciem spustu a rzeczywista rejestracja
obrazu moze wynosi¢ od 1/10 do nawet 1/2 sekundy. Pocieszajacym jest fakt, ze w nowszych
aparatach typu lustrzanka cyfrowa zjawisko opdOznienia wyzwolenia migawki nie wystepuje.

Przy fotografowaniu sportu w sposdb szczegdlny pamietg) 0 bezpieczenstwie. Podczas
fotografowania sportow motorowych zawsze istnigje pewne zagrozenie dla wszystkich
uczestnikbw — szczegdlnie dla fotografow, ktorym czesto przydziela si¢ migjsca blisko
wydarzen. Nie nalezy niepotrzebnie ryzykowat i zawsze trzeba stosowat sie do wskazowek
0s6b zajmujacych sie organizacja zawodow.

Fot. 49-51. Fotoreportaz sportowy: koszykdwka, pitka nozna, siatkéwka. Zrodto: Materiaty autorskie.

Fotografowanie widowisk teatralnych, kabaretowych, cyrkowych oraz koncertow muzyki
powaznegj i rozrywkowej moze rowniez dostarczy¢ fotografowi wielu interesujacych tematow.

Fot. 52. 53. Zdjecia reportazowe z przedstawienia operowego i koncertu,. Zrédto: Materiaty autorskie.

Przystepujac do ich fotografowania naezy posadaé spora wiedze, postepowac zgodnie
Z przyjetymi zasadami oraz uzyska¢ zgode na fotografowanie (np. przedstawienia testralne mozna
fotografowac tylko podczas specjanych spektakli dla fotoreporteréw  czy podczas prob
generanych). W sdlach koncertowych spotyka Si¢ czesto trudnosci powodowane bardzo stabym
oswietleniem. Zmusza to do stosowania diugich czasdw otwarcia migawki i unieruchomienia
gparatu na statywie. Korzystgy wowczas z duze swiattoczutosci (400, 800 lub 1600 1SO) oraz
obiektywéw o duzym otworze wzglednym co umozliwi wykonanie w tych warunkach zdje¢
migawkowych z reki. Do fotografowania widowisk i koncertéw rzadko stosujemy swiatto lampy
blyskowsej ajesli juz zachodzi taka potrzeba— korzystamy ze swiatta odbitego.

Fotografujac mnig oficjalne koncerty gdzie zazwyczaj nie jest wymagana pisemna zgoda
na fotografowanie (publiczne popisy dzieciece, koncerty miodych pianistéw czy
przedstawienia szkolne) pamictaj, aby Twoja praca nie speszyta mtodego artysty. Najlepigj jest
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fotografowa¢ albo na samym poczatku przedstawienia abo na samym koncu. Nie chcesz
chyba, zeby wykonawca si¢ pomylit, gdy blysniesz mu lampa po oczach lub, gdy stargjac Si¢
wybra¢ najlepsze migjsce do fotografowania potkniesz si¢ o kable na podtodze i narobisz
zamieszania. Wskazane jest tez aby$ pracowal aparatem, ktérego dziatanie jest stosunkowo
ciche. Zwrd¢ takze uwage nato, ze aparaty tradycyjne cicho pracujace podczas wykonywania
zdje¢ moga zrobi¢ ci niemita niespodziankg, gdy raptem gtosno zaczna przewija¢ skonczony
film.

Kompozycjai estetyka w fotografii reportazowej

W fotografii reportazowel wykorzystuje s¢ wigkszos¢ zasad kompozycji klasyczng chociaz
niekiedy jest dozwolone nie sosowanie Si¢ do tych regut. W reportazu nie tylko ,,niedociagniecid’
kompozycyjne, de wyrazne bledy techniczne sa dopuszczalne pod warunkiem, ze temat bedzie
pokazany wyrazniei efektownie, ze jego tres¢ bedzie czytelna, interesujacai aktuana.

Fotoreporter musi zawsze zwraca¢ uwage na tto, zwlaszcza znajdujace sig bezposrednio
zatematem gtdwnym. Nie moze ono z nim konkurowat, nie moze odciagac uwagi
od ngjwaznigjszych elementéw zdjecia. Czesto najciekawsze zdjecie jest popsute gdy
pojedyncze elementy towarzyszace podstawowemu tematowi zakitécaja je (jak np. drzewo
~Wyrastajace z gtowy”).

K

Al A

Fot. 54. Fotografujacy nie zauwazyt drzewaw tle. W efekcie z gtowy prelegentki wyrastaja malownicze rogi.
Zrodto: Materialy autorskie.

Wykonujac zdjecie nalezy je ,widzie¢” na matéwce czy celowniku jako harmonijna
calos¢, w ktorg wszelkie defekty kompozycji po powiekszeniu zostana jeszcze
wyolbrzymione. W przypadku fotografii reportazowej, warunki pracy znacznie utrudnigja
mozliwos¢ komponowania kadru.

Obraz fotograficzny powinien nies¢ niezbedna ilos¢ informacji. Nie za malo, ale tez
w zadnym wypadku nie za duzo. Podstawowy temat powinien by¢ dla odbiorcy czytelny
i oczywisty. Nie moze on zosta¢ zdominowany przez tto czy otoczenie. Jezeli, przyktadowo
sylwetka biegacza na tle widzow bedzie tej same wielkosci co i oni, i w dodatku tak samo
ostra wowczas jego postac ,zginie w tlumie’. Motyw gtowny mozna w tym przypadku
wydoby¢ z tta stosujac jedna z ponizszych metod.

Jezeli odpowiednio zmnigjszymy glebie ostrosci przez zwigkszenie otworu przystony
i rownoczesnie skrocimy czas naswietlenia, to biegacz bedzie sfotografowany ostro, natomiast
tto ktérym jest ttum widzéw — zostanie ,zneutralizowane” przez swiadomie zastosowana
nieostros¢. Osoba ogladajaca zdjecie bedzie wiedziata, ze widzowie sa obecni, ale tez gtéwny
motyw bedzie w sposdb jednoznaczny zarysowany. Stosujac te metode najlepig jest
postugiwa¢ si¢ obiektywami dtugoogniskowymi — o matej giebi ostrosci.
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Inna metoda polega na nastawieniu czasu naswietlenia rownego 1/30 sek.. Aby postat
biegacza nie byla wowczas poruszona, musimy go ,,prowadzi¢” w celowniku; gdy zngjdzie si¢
w wybranym przez nas punkcie, nalezy nacisna¢ spust migawki. Réwniez i tak wykonane
zdjccie da nam w efekcie ostro zarysowana sylwetke biegacza na tle ,poruszonego”,
zamazanego ttumu. Jednoczesnie zdjecie to bedzie cechowala wicksza dynamika. Moze by¢
ono wykonane obiektywem o dowolnej ogniskowsj (patrz fot. 48 na str. 54).

Jeszcze inna metoda polega na zastosowaniu obiektywu krétkoogniskowego, ktory
nieproporcjonanie ,odsuwa’ drugi plan obrazu. Technika ta wymaga jednak znacznego
zblizenia si¢ do fotografowanego obiektu i zastosowania bardzo krétkich czasdw naswietlenia.
Na szczescie obiektywy krétkoogniskowe dla odlegtosci wigksze) niz 1,5 metr maja bardzo
duza gicbi¢ ostrosci. Mozemy tez tak podejs¢ do interesujacego nas obiektu aby na zdjeciu
wyroézniat sig¢ wielkoscia sposrod elementéw tla

Fotografujac technika barwna do wyraznego pokazania motywu gtéwnego zdjecia
reportazowego mozna probowaé wykorzystac kontrast barw motywu gtéwnego zdjecia
w stosunku do barwy tta, na jakim 6w motyw jest fotografowany. Jednak w warunkach
reporterskich sytuacja taka jest znacznie bardzigl zalezna od przypadku niz od $wiadomego
i celowego dziatania.

Fot. 55. 56. Na zdjeciu po lewe motyw gtéwny , zginat” w tle natomiast na zdjeciu po prawej motyw giéwny
wyroznia sie wielkoscia Ponadto zwraca na siebie uwage dlatego, ze umieszczony jest nalinii ztotego podziatu
(naktada si¢ na dwa mocne punkty obrazu). Zrédto: Materiaty autorskie.

Przy fotografowaniu sportu nader czesto mamy do czynienia z obiektami poruszajacymi Se.
Wazne jest prawidiowe rozmieszczenie tych elementéw w kadrze. Dokonujemy tego juz
w momencie wykonywania zdjecia. Btad tutg popetniony trudno jest pdznigl naprawié
zarbwno w ciemni jak i za pomoca komputera. Jezeli, przyktadowo, osoba biegnie w lewo
i zostanie umieszczona z lewe strony kadru, wowczas bedzie z niego ,uciekac”,
pozostawigjac za soba duza przestrzen, z regulty nie maaca zadnego uzasadnienia
kompozycyjnego.

Fot. 57. Biegnacy ,ucieka z kadru. Zrédto: Materiaty autorskie.

Jezeli posta¢ umiescimy w srodku obrazu, wprawdzie ,,ucieka¢ z kadru” juz nie bedzie, ale
podobnie jak w poprzednim przypadku, za plecami biegacza pozostanie niezagospodarowana’
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przestrzen. Poza tym obraz skomponowany z centralnie potozonym gtdwnym elementem
nabiera statycznego, nudnawego charakteru, co ktdci si¢ z dynamicznym tematem zdjecia.

Fot. 58. Biegnacy ma za plecami , niezagospodarowana” ptaszczyzne. Zrodito: Materiaty autorskie.

Niekorzystne jest tez umieszczenie biegacza catkowicie z praweg strony klatki,
ato dlatego, ze bedzie mialo si¢ wrazenie, iz przed chwila ,wbiegl’” on na plan. Optymalnym
rozwiazaniem jest umieszczenie jego sylwetki w ,,mocnych punktach obrazu” po prawej stronie
zdjecia. Wowczas biegacz bedzie miat ,, migjsce do biegania’, a cala ptaszczyzna zdjecia bedzie
Sprawiala ,, zagospodarowang” pomimo, ze przed biegnacym moze nie by¢ niczego istotnego
dlatematu zdjecia.

Fot. 59. Biegnacy jest umieszczony w ,mocnych punktach obrazu” po prawe stronie zdjecia— biegnacy ma
,migjsce do biegania’ a kadr jest w petni wykorzystany. Zrédto: Materiaty autorskie.

Fotografia reportazowa dopuszcza swobode w wyborze punktu wykonania zdjecia
Nalezy go odpowiednio wczesnie znalez¢, tak, aby umozliwiat obserwowanie przebiegu akgji,
i jednoczesnie uwzgledni¢ oswietlenie i kat widzenia obiektywu. W trakcie robienia reportazu
fotograf moze jedynie krazy¢ wokot obiektu zdje¢: towarzyszy zdarzeniom, lecz nie jest
w stanie nimi kierowa¢. Korzystne jest wykonanie wielu zdje¢ z r6znych migjsc. Poniewaz
reportaz nie wymaga wystudiowanych kompozycji ani perspektywy, nalezy korzysta¢ z te
mozliwosci, fotografujac z rozmaitych migjsc: z géry, z dotu, z ukosa — wowczas zdjecia
okaza Si¢ bardzig dynamiczne.

Fot 60-62. Wykorzystanie 3 rodzajow perspektyw w celu uatrakcyjnienia zdje¢ reportazowych
wykonywanych z tego samego migjsca. Zrodto: Materiaty autorskie.
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4.5.2. Pytania sprawdzajace

Odpowiadajac na pytania, sprawdzisz, czy jestes przygotowany do wykonania ¢wiczenia.
Jaki rodza) zdje¢ okreslamy mianem fotografii reportazowej?

Na czym polega wykonanie zdje¢ okreslanych jako reportaz rodzinny?

Jakie ujecia powinien zawiera¢ reportaz slubny?

Jak powinien zachowywa¢ si¢ profegonalny fotoreporter?

Czym wyréznia si¢ fotoreportaz dokumentalny?

Jak wykona¢ nie poruszone zdjecie podczas fotografowania tzw. szybkich sportow?

Jakie oswietlenie wykorzystujemy przy fotografowaniu spektakli teatralnych, widowisk
i koncertéw?

8. Dlaczego fotoreporter musi zwraca¢ uwage na tto?

9. W jakim celu wykonujac zdjecie reportazowe kadrujemy je .,z zapasem”?

10. W jaki sposob w fotografii reportazowej mozemy motyw gtdwny zdjecia ,, wydoby¢ z tta’ ?
11. W jaki sposob nalezy kadrowa¢ zdjeciaw ruchu?

NogakowdrE

4.5.3. Cwiczenia

Cwiczenie 1

Wykong) 3 zdjecia samochodéw przejezdzajacych koto szkoty w taki sposob, aby na
pierwszym zdjeciu uzyskac efekt zamrozenia ruchu, na drugim uzyskac efekt poruszonego tta
oraz wzglednie ostry, nieporuszony wizerunek samochodu a na trzecim zdjgciu uzyskaj
poruszony obraz samochodu przy prawidtowo (ostro i stabilnie) odwzorowanym tle.

Sposob wykonania ¢wiczenia

Aby wykona¢ ¢wiczenie, powinienes:

1) przeczytac materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci z literatury
uzupetnigjacy,

2) zapozna¢ Si¢ z instrukcja bezpieczenstwa i regulaminem pracy na stanowisku
¢wiczeniowym oraz ze sposobem wykonania ¢wiczenia,

3) uzgodni¢ z nauczycielem technike zdjgciowa do realizacji tego ¢wiczenia,

4) sprawdzi¢ kompletnos¢ wyposazenia stanowiska pracy do realizacji ¢wiczenia, zgodnie
z lista wyposazenia dla tego stanowiska,

5) zapoznat Sig z poszczegblnymi elementami wyposazenia stanowiska ¢wiczeniowego oraz
udostepnionymi instrukcjami obstugi sprzetu fotograficznego,

6) zaplanowac w formie pisemneg sprzet i materiaty fotograficzne potrzebne do wykonania
éwiczenia,

7) dobra¢ z zestawu wyposazenia odpowiedni sprzet fotograficzny do wykonywania
fotografii, dla warunkow okreslonych w temacie ¢wiczenia,

8) dobra¢ z zestawu wyposazenia odpowiednie materiaty fotograficzne do wykonywania
fotografii, dla warunkow okreslonych w temacie ¢wiczenia,

9) uzgodni¢ z nauczycielem wyjscie w teren (np. przed szkole),

10) zapakowaé sprzet do torby reporterskig i wyj$¢ we wcezesnigj zaplanowane migjsce,

11) wybra¢ stanowisko zdjgciowe,

12) przygotowac sprzgt do wykonania ¢wiczenia,

13) zmierzy¢ i ustawi¢ warunki naswietlania dla kazdego z kolgino wykonywanych zdje¢,

14) ustawi¢ si¢ odpowiednio w stosunku do fotografowanego samochodu i wykonat seri¢
zdje¢ zgodnie z warunkami okreslonymi w temacie ¢wiczenia,
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15) wrdci¢ z nauczycielem do pracowni i wywota¢ materiat negatywowy (lub przenies¢ zdjecia
do komputera) dokona¢ wyboru odpowiednich uje¢ i dokona¢ powigkszen pozytywowych
lub wydrukow zdje¢ w formacie 9x13 cm,

16) naklei¢ wszystkie 3 zdjecia na arkusz papieru A4 | zaopatrzy¢ komentarzem
podsumowujacym wykonanie ¢wiczenia — w jaki sposdb uzyskates efekty zgodne
z zaleceniami zawartymi w poleceniu wykonania ¢wiczenia,

17) uporzadkowat stanowisko pracy po realizacji ¢wiczenia,

18) przedstawi¢ prace do oceny nauczycielowi,

19) uczestniczy¢ aktywnie w dyskusi podsumowujacej realizacje ¢wiczenia,

20) dotaczy¢ prace do portfolio zawierajacego efekty ¢wiczen tgj jednostki modutowsy.

Wyposazenie stanowiska pracy:

- komputer PC z podstawowym oprogramowaniem do obrobki zdje,

- rozne rodzaje aparatdéw fotograficznych, m.in.: lustrzanka srednioformatowa, lustrzanka
matoobrazkowa, lustrzanka cyfrowa, kompaktowy aparat cyfrowy,

- obiektywy wymienne do poszczegblnych typdéw aparatdéw, statyw lub monopod,
Swiattomierze, ostony przeciwstoneczne,

- materialy zdjeciowe negatywowe barwne o r6znych czutosciach i typach,

- sprzet i materialy umozliwiajace wykonanie wydrukéw lub kopii pozytywowych,

- kartki A4 o gramaturze minimum 160 g/n?, taéma dwustronnie przylepna, nozyczki.

Cwiczenie 2

Wykongj serie 3-5 zdje¢ reportazowych w migiscu publicznym (stotéwece, swietlicy, bibliotece
itp.) zZwracgjac uwage na to aby elementy widoczne w tle nie zaburzaly odbioru tresci zdjgcia
ajednoczesnie informowaly widza o charakterze otoczenia w ktérym wykonano zdjecia. Zdjecia
wykongj technika tradycyjna nabarwnym materiale negatywowym.

Sposob wykonania ¢wiczenia

Aby wykona¢ ¢wiczenie, powinienes:

1) przeczytac materiat nauczania z poradnika dla ucznia i poszerzy¢ wiadomosci z literatury
uzupetnigjacy,

2) zapozna¢ Si¢ z instrukcja bezpieczenstwa i regulaminem pracy na stanowisku
¢wiczeniowym oraz ze sposobem wykonania ¢wiczenia,

3) sprawdzi¢c kompletnos¢ wyposazenia stanowiska pracy do realizacji ¢wiczenia, zgodnie
z lista wyposazenia dla tego stanowiska,

4) zapoznat Sig z poszczegolnymi elementami wyposazenia stanowiska ¢wiczeniowego oraz
udostepnionymi instrukcjami obstugi sprzetu fotograficznego,

5) zaplanowa¢ w formie pisemnej sprzet potrzebny do wykonania ¢wiczenia,

6) zaplanowat zastosowanie oswietlenia podczas redizacji zdje¢ (zastane, blyskowe,
mieszane),

7) dobrat z zestawu wyposazenia sprzet fotograficzny do wykonywania fotografii reportazu,
dlawarunkéw okreslonych w temacie ¢wiczenia,

8) uzgodni¢ z nauczycielem wyjscie do biblioteki szkolng,

9) zapakowat sprzet do torby reporterskigl i wyjs¢ do migjsca wykonywania zdjec,

10) uzgodni¢ z cztonkami zespotu kolegjnosc¢: kto najpierw fotografuje a kto stuzy jako model,

11) wes¢ do biblioteki, uzyska¢ zgode nauczyciela bibliotekarza i przygotowa¢ sprzet
do wykonania ¢wiczenia oraz zaja¢ odpowiednie migjsca (fotograf i modele),

12) dokona¢ pomiaru $wiattai odpowiednio do nich ustawi¢ warunki ekspozyciji,
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13) wykonat seri¢ zdje¢ zgodnie z poleceniem zawartym w temacie ¢wiczenia,
14) dokona¢ zamiany w zespole — kolgni czlonkowie zespolu powtarzaja Cczynnosci

z punktow 11-13,

15) wrdci¢ z nauczycielem do pracowni, wywota¢ material negatywowy, wybra¢ odpowiednie

klatki i dokona¢ powickszen pozytywowych w formacie 9x13 cm,

16) naklei¢ co ngmnigj 2 zdjecia na arkusz papieru A4 i zaopatrzy¢é komentarzem czy

i w jakim stopniu udato si¢ zrealizowa¢ zatozenie zawarte w poleceniu do ¢wiczenia,

17) uporzadkowa¢ stanowisko pracy po realizacji ¢wiczenia i przedstawi¢ pracg do oceny

nauczycielowi,

18) uczestniczy¢ aktywnie w dyskusi podsumowujacej realizacje ¢wiczenia,
19) dotaczy¢ prace do portfolio zawiergjacego efekty ¢wiczen teg jednostki modutows.

Wyposazenie stanowiska pracy:

zestaw ksiazek i czasopism z dziedziny fotografii,

rézne rodzaje tradycyjnych aparatow fotograficznych: lustrzanka srednioformatowa
i matoobrazkowa,

materiaty zdjeciowe negatywowe barwne o réznych czutosciach i typach do odpowiednich
aparatéw (typ 1351 120),

obiektywy wymienne do poszczeg6lnych typow aparatow,

monopod lub statyw (co ngimnigj 1 na zespdt), swiattomierz (minimum 1 szt. na grupe),
lampy btyskowe o r6znej mocy, systemowe do poszczegdlnych typow aparatéw,

ekran odbijgjacy swiatto odpowiedni typem do lampy blyskowej lub zamiennie biata kartka
papieru o gramaturze min. 160 g/m? oraz gumki recepturki (1 szt. na zespo),

sprzet | materialy umozliwiajace wywotanie materialdw negatywowych i wykonanie kopii
pozytywowych,

tasma dwustronnie przylepna, nozyczki.

4.5.4. Sprawdzian postepow

Czy potrafisz:
Tak Nie

1) wymieni¢ rodzaje reportazu? 0 0
2) wykona¢ zdjecia reportazowe w taki sposob, aby ukaza¢ efekt

zamrozenia ruchu? 0 0
3) wykorzystywat  metode  ,panoramowanid’ @ w  zdjeciach

reportazowych?
4) odrozni¢ reportaz dokumentalny od zdje¢ rodzajowych? 0 0
5) zaplanowa¢ wykonanie reportazu slubnego? 0 0
6) wykonat zdjecie poruszajacego Si¢ obiektu tak aby znalazt sig¢ on na

zdjeciu w zaplanowanym wczesnigj przez Ciebie migjscu? 0 0
7) wykonat zdjecie reportazowe podczas popularneg gry zespotowe? 0 0
8) umigictnie wyeksponowaé tto w fotografii reportazowej? 0 0
9) wydoby¢ motyw gtéwny z ttaw zdjeciach reportazowych? 0 0
10) wykadrowa¢ zdjecie tak, aby zachowane byty elementy kompozycji? 0 0
11) dokona¢ wiasciwego rozmieszczenia w kadrze elementow

poruszajacych si¢? 0 0
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5. SPRAWDZIAN OSIAGNIEC

INSTRUKCJA DLA UCZNIA

1.
2.
3.

4,

N o

Przeczyta] uwaznie instrukcje.
Podpisz imieniem i nazwiskiem kartg odpowiedzi.
Zapozng Si¢ z zestawem zadan testowych, ktéry zawiera 20 pytan o réznym stopniu
trudnosci.
Udzielg) odpowiedzi tylko na zataczongj karcie odpowiedzi. Poprawna odpowiedz zakres!
znakiem ,X". W przypadku pomyiki nalezy biedna odpowiedz zaznaczy¢ kotkiem
a nastgpnie ponownie zakreslic odpowiedz prawidiowsa.
Test sklada se z dwdch czesci o réznym stopniu trudnosci: | czes¢ — poziom
podstawowy, |l czes¢ — poziom ponadpodstawowy W sumie mozesz uzyska¢ 20 punktdw
jesli prawidtowo odpowiesz na wszystkie pytania w tescie. Za kazda prawidtowa
odpowiedz otrzymujesz ,1” punkt. Natomiast za zta odpowiedz lub jg brak otrzymujesz
,0" punktow.
Pracuj samodzielnie, bo tylko wtedy bedziesz miat satysfakcje z wykonanego zadania.
Kiedy udzielenie odpowiedzi na jakies pytanie sprawi Ci trudnos¢, wtedy odtdz jego
rozwiazanie na poznig i wro¢ do niego gdy zostanie Ci czas wolny.
Narozwiazani testu masz 45 minut.

Powodzenia!

ZESTAW ZADAN TESTOWYCH

1.

Zabia perspektywa w fotografii plenerowej okresla zdjecie
a) naktorym zngjduja Si¢ ptazy.

b) wykonane np. z poziomu gruntu.

c) wykonane przez filtr zielony.

d) reportazowe przyrodnicze.

W jakich sytuacjach stosujemy metode wielokrotnego btysku?
a) przy fotografowaniu pod stonce.

b) do fotografowania sztafazu.

c) do nocnego fotografowania stabo oswietlonych budowli.
d) do fotografowania btyskawic.
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3. Z przedstawionych schematow wybierz ten, ktéry odpowiada sztafazowi.

a)

b) | ,-

= .-

, i '_H—F-

- 1 S

e 4 4 | ' il = =

] &t ' : s
[ =3 i r'_-_,_ |I 'I | t

S -:_-'I'#

4. Dlaczego pliki RAW moga okaza¢ sSi¢ bardzo przydatne przy wykonywaniu zdjeé
plenerowych?

a)
b)

c)

d)

dzieki duzej kompregji na karcie pamigci miesci sig ich wigcej niz innych plikow.
umozliwigia doktadna korekcje balansu bigli nawet jesli w plenerze wystgpowaty warunki
oswietleniowe uniemozliwigjace doktadna korekcje barw przy fotografowaniu.
umozliwigja wykonywanie duze liczby zdje¢ w krotkich odstgpach czasowych
poniewaz nie obciazaja pamieci buforujacej w aparacie.

pliki RAW sa na tyle popularne, ze nie ma problemu z przegladaniem tak zapisanych
zdje¢, przy zapewnieniu dobrej jakosci, nawet na starszych komputerach.

5. Jakiego oswietlenia uzyjesz, aby otrzyma¢ obraz zachowujacy klimat i urok wngtrza
obiektu architektonicznego?

a)
b)
c)
d)

korzystamy ze swiatta zastanego.

korzystamy z bezposredniego swiatta lampy blyskowe duzej mocy.
korzystamy ze $wiatta swiec woskowych.

korzystamy ze swiatta lamp stroboskopowych.

6. W jakim celu stosujemy technike zdje¢ panoramicznych pionowych w fotografii
architektury?

a)
b)
c)
d)

w celu pokazania jak najwicksze] przestrzeni wokoét obiektu.

w celu uatrakcyjnienia kompozycji.

nie stosujemy.

w celu zmieszczenia na zdjeciu obiektu, ktérego w inny sposdb nie mozna
sfotografowa¢ w catosci.

7. Naczym polega metoda btysku dopetnigjacego w fotografii reportazowej?

a)

b)
c)

d)

na stosowaniu wigcg niz jedng lampy blyskowe (jedna daje swiatlo zasadnicze
adruga dopetnigjace).

na podswietleniu tta druga lampa.

na umieszczeniu pojedynczel lampy w pewnym oddaleniu od aparatu i wyzwalania jg
bezprzewodowo przy fotografowaniu.

na oswietleniu swiattem lampy czesci twarzy bedacych w cieniu podczas
fotografowania np. pod swiatto przy bezposrednim swietle stonecznym.
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8. Jaki rodzg) zdje¢ nazywamy zdjeciami reportazowymi?
a) zdjeciaobiektéw w ruchu.
b) wszystkie zdj¢cia gdzie obiektem jest cztowiek.
c) zdjeciaopowiadajace 0 zyciu ludzi i zwierzat, o ich zgjeciach.
d) zdjeciaukazujace cztowiekaw korzystnym swietle.

9. Ktdre z ponizszych zdje¢ reportazowych jest prawidtowo skadrowane?

10. Jaka funkcje petnia ekrany odbijgjace swiatto lampy btyskowe) podczas wykonywania
zdje¢ reportazowych we wnetrzach?
a) zabezpieczaja lampe przed uszkodzeniem.
b) modeluja $wiatto w ten sposdb, ze daja na zdjeciu ztudzenie fotografowania przy
naturalnym oswietleniu zastanym.
C) zabarwiaja skore nabardzigj brazowy kolor.
d) zwieckszaja kontrast i nasycenie koloréw fotografowanych przedmiotow.

11. Jakiego rodzaju obiektywu uzyjesz do fotografowania wysokiej budowli z bliska?
a) standardowego.
b) diugoogniskowego.
c) krotkoogniskowego.
d) standardowego z nasadka zmigkczajaca.

12. Najciekawsze efekty barwne na zdjeciach krajobrazu migjskiego uzyskamy fotografujac
a) podczas petni ksigzyca.
b) tuz po zachodzie stonca
c) przed zachodem stonca.
d) gdy jest zupetnie ciemno.
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13. Ktore z przedstawionych zdje¢ jest skomponowane wedtug zasad ztotego podziatu?

14. Uzywajac sprzetu w roznych warunkach atmosferycznych nalezy zwrdci¢ uwage
a) nawarunki jego uzywania okreslone przez producenta sprzgtu.
b) nato aby wilgotnos¢ powietrza podczas wykonywania zdjeé byta > 90%.
C) nacigzar sprzgtu.
d) nato aby podczas deszczu nie fotografowac.

15. Zjakig ilosci zdje¢ mus sktadac Sig reportaz?
a) Co namnigj z dwach.
b) Minimum czterech.
c) Nawyzg z dziesigciu.
d) Nawet z jednego byle by oddato istote wydarzenia.

16. Jakiego filtra zdjgciowego uzyjesz do niwelowania efektu zamglenia podczas

wykonywania zdje¢ krajobrazu w technice fotografii czarno-biatej?
a) niebieskiego.

b) polaryzacyjnego.

C) ciemnozoitego.

d) szarego.

17. Jaka rolg w fotografii plenerowe petni plan przedni?

a) jest ngjwaznigszy poniewaz zawsze w planie przednim mus znagjdowa Sie gtdwny

temat zdjecia

b) petni role¢ marginalna, najlepieg gdy zdjecie zostanie skomponowane z jego

pominigciem.
C) pozbawia zdjgcie podstawy kompozycyjnel.
d) uzupetiaobraz i skupia uwage na temacie gtbwnym zdjecia.
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18. W jaki sposdb wykonujemy zdjecia panoramiczne metoda cyfrowa?

a) uzywamy pecang nasadki na obiektyw umozliwigacg wykonanie zdje¢
panoramicznych.

b) w programie do komputerowe edycji zdje¢ usuwamy po 1/3 szerokosci zdjeciau gory i u
dotu. to co zostge jest zdjeciem panoramicznym.

C) Stawiamy agparat na statywie, poziomujemy i wykonujemy kolgino szereg zdje¢ z ktorych
kazde zachodzi na sebie po ok. 1/3 szerokosci. poznig, w komputerze taczymy te zdjecia
ze s0ba w odpowiednim do tego programie.

d) uzywamy do tego aparatu wielkoformatowego natawie optyczneg z przystawka cyfrowa.

19. W fotografii architektury stosujemy perspektywe skosna w celu
a) pokazaniabrytowatosci budynku.
b) celowego zastonigcia zniszczonych fragmentdw elewadii.
c) uniknigcia znieksztatcen.
d) zmieszczenia calego obiektu w kadrze.

20. W jaki sposob wykona¢ zdjecie reportazowe z lampa btyskowa w rozlegtym, stosunkowo
widnym pomieszczeniu aby dalsze plany byty w miar¢ dobrze widoczne na zdjeciu?

a) zadosowaé materiat zdjgciowy minimum 800 iso i fotografowat z lampa btyskowa
skierowana w strong sufitu (czyli np. sklepieniakosciota).

b) zmierzy¢ warunki naswietlania dla swiatta zastanego, ustawi¢ w aparacie warunki, przy
ktorych zdjecie bedzie 2-3 razy nieoswietlone a lampe blyskowa ustawi¢ na naswietlanie
nominane (bez korekty).

C) ustawi¢ w aparacie najkrotszy mozliwy czas synchronizagji i wykonat zdjecia przy
mozliwie ngjwickszg liczbie przystony.

d) usawi¢ w agparacie dwukrotne niedoswietlenie dla zdjg¢ wykonywanych z lampa
blyskowa i sosowac warunki naswietlania wiasciwe do zmierzonego swiatta zastanego.
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